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Die Gartenkunst gehort zu den bildenden Kiinsten

weil es zu ihren Aufgaben gehort

»in ihren Bildungen das GroR3e, Edle und Hohere in der Natur,
von dem individuellen Geist des Kinstlers durchdrungen,
schopferisch darzustellen,

wie die Ubrigen Kiinste den Sinn fur das Schdne zu wecken,
und gleich diesen als Bildungs- und Erziehungsmittel

fur das Volk zu dienen*.
(Lenne, 1849)
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Vorwort

Der Hauptgrund fur das Schreiben dieses Buches waren jahrzehntelange Mangel erlebnisse. Trotz einer grof3en
Bibliothek und dem Sammeln aller einschlégiger Arbeiten, konnte nie eine befriedigende Antwort darauf
gefunden werden,

- was Uberhaupt ,, Gartenkunst* sei?

- weshalb esdie , Gartenkunst” selbst im Bewusstsein des dafuir zusténdigen Berufsstandes tiberhaupt
nicht gibt (obwohl sie vor 200 Jahren von vielen Menschen, als die bedeutendste aller Kiinste ange-
sehen wurde)?

- weshalb diese Situation nur in Deutschland so extrem ist?

- wiedie einzelnen Gartenstile, Gartenepochen sich méglichst klar von einander abgrenzen lassen?

- wiedie Geschichte der Gartenkunst kontinuierlich bis heute verléuft (und nicht um 1900 oder vor
1933 endete)?

- welche einengenden Auswirkungen der National sozialismus bis heute auf die berufliche
Orientierung hat?

Die urspringlich , kleine Stilkunde" wuchs wegen der Stofffiille zu einer umfassenden Arbeit aus. Thre frihere
Konzeption ist in Ansétzen vielleicht noch in der Stillbersicht erkennbar.

Diese Arbeit wendet sich hauptsachlich an den kunstinteressierten Liebhaber. Fir den Fachmann geht sie nicht
ausreichend auf die einzelnen Details ein, bleibt sie immer noch zu oberflachlich und fiir den Wissenschaftler ist
sie zu wenig quellenorientiert. Dabel tritt besonders das Problem auf, dass niemand mehr in voller Breite eine
Grundlagenforschung leisten kann und deshalb selber viele Aussagen bewusst oder unbewusst untiberprift
Ubernehmen muss, und diese Aussagen dann, selbst wenn sie falsch sind, durch die gesamte Literatur sich
ziehen. Der ideol ogisch verbréamte Bauerngarten ist ein solches Beispiel (gemeint ist fast immer der
Burgergarten der 1. Hélfte des 19. Jhrdts). Dieses Buch will dem durchschnittlichen Garten- und
Kunstinteressierten nur ein allgemeines Orientierungsgeriist geben, wenn er sich in einem Kunstwerk oder
einem Kulturdenkmal Garten aufhét. Es mdchte neugierig machen, Anregungen bieten, Diskussionen ausldsen
und auf engem Raum moglichst viele Informationen vermitteln.

Dadie Stofffiille anders kaum zu bewéltigen ist, sind viele Kapitel lexikalisch knapp gehalten und um ihren
Orientierungswert zu erhdhen, wurden sie inhaltlich und optisch stark strukturiert. Diese Form haben besonders
Schiller geliebt, wenn sie sich auf Priifungen vorbereiteten. Dieses Buch will bewusst kein ,, coffeetabl ebook”
sein, dass als reich bebildertes Verlegenheitsgeschenk in den Biicherschrank wandert, um dort nie wieder
angesehen zu werden. Seine Aufgabe sieht es darin, ein neues Gartenbewusstsein zu schaffen, das das
bestehende ergéanzt und anregt, ihm eine neue Orientierung bietet. Eine Voraussetzung dafir ist eine neue
Diskussion in der Offentlichkeit. Erreicht soll sie werden durch eine vermehrte Diskussion gartenkiinstl erischer
Fragen, bzw. eine verstérkte Sensibilisierung der kunstinteressierten Bevdlkerung. In der Wirzburger SchiofZar-
chitektur hdtte man z.B. eine solche Stilfd schung wie sie durch die Rosenbeete im Schlossparterre erfolgte, bei
einem groferen Stilverstandnis der Besucher nicht gewagt. Alle Kunstversténdigen hétten dagegen weltweit
protestiert.

Diskutiert misste auch die Erneuerung des Heidelberger Schlossgartens (Hortus Palatinus) werden, dessen ur-
spruingliche Plane noch alle vorhanden sind und dessen bauliche Grundanlagen nach weitgehend stehen. Einst
einer der bedeutendsten manieristischen Gérten Europas (als achtes ,, Weltwunder” beschrieben), ist es nicht
einzusehen, weshalb sein kulturhistorischer Wert geringer sein sollte als der des Kélner Domes oder der
Dresdener Frauenkirche. Keine Gartenschau kann fir den Berufsstand auch nur eine annéhernd grof3e
Ausstrahlung haben wie die Wiedererschaffung dieses Gartens.

Das Kapitel ,Nationalsozialismus* fuhrte bei manchen Erstlesern des Manuskriptes zur Ablehnung. Es wurde
Befangenheit unterstellt und verlangt, dass nach Hinweisen auf ideol ogische Uberformungen, der Naturgarten,
Bauerngarten und die Kriterien der Pflanzenverwendung besondern hervorgehoben werden. Die geforderten
Kapitel gab es aber bereits. Dabei sind das Problem des Nationalsozialismus (fur die Gartenwelt gab esihn
kaum, da er bis zum Kriege nur sechs Jahre bestand) nicht die Bauern- und Naturgérten gewesen, sondern die
Art der nachfolgenden V erwissenschaftlichung, um die eigene Betroffenheit besser verdrangen zu kénnen. In
keinem anderen Land der Welt ist die Gartenkunst als Kunstdisziplin so aus dem Bewusstsein der Menschen
gedrangt worden wie in Deutschland. Daflir muss es Ursachen geben. Das Ergebnis einer Diskussion um die
Gartenkunst im National sozialismus ist eine Diskussion um eine Erganzung der | ngenieurwissenschaft
Gartengestaltung um die Gartenkunst. Die Ausfiihrungen dazu, sollen nur die Notwendigkeit einer solchen
Diskussion begriinden.
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Oft wird gesagt, dass die Gartenkunst als Kunstdisziplin im Augenblick ihrer Vergértnerung unterging. Man
kann aber auch sagen, dass damit erst ihre eigentliche Zeit begann. Erst jetzt kam es zur Vereinigung von Kultur
(= Stil) und Natur unter der entscheidenden Erweiterung des Naturfaktors um das Element Pflanze. Unser
Problem dabel ist, dass die Pflanze heute weitgehend nur a's ein Dekorations- und nicht als ein Stilmittel einge-
setzt wird, d.h. als gartnerisches und nicht als Kunstelement.

Wahrend die Architektur ihre Kunstwerke in Raume hineinstellt, ist die Gartenkunst die Disziplin, die erst die
Réume daf Ur schafft. Sieist die Raumkunst schlechthin. Einer der Griinde, weshalb sich heute immer wieder
Kunstler aus anderen Disziplinen in ihr versuchen.

Nie hat es eine saubere Abgrenzung gegeben, was Gartenkunst Uberhaupt ist. In friiheren Zeiten zéhlte man alles
zu ihr, was keinen Nutzgartencharakter besal3. Spéter sprach man dann lieber von Kulturdenkméern, Garten-
denkmélern, historischen Gérten oder Gartenerbe. Dadurch wurde man unangreifbar. Doch hinterlief3 diesimmer
ein unbefriedigendes Gefuhl. Innerhalb der Architektur gab es kaum eine vergleichbare Diskussion. Niemand
dirfte dem Kdlner Dom oder heute dem ,, Jiidischem Museum® in Berlin seinen Kunstcharakter absprechen, d.h.,
dass es dort eine Differenzierung gibt. Niemand im Bereich der Architektur kdme auf die Idee eine gewohnliche
Garage dagegen als ein Kunstwerk zu sehen ( was sie unter bestimmten Umsténden durchaus sein konnte). In der
Gartenkunst ist die Situation vergleichbar. Genauso wenig wie jedes Wohnhaus ist auch nicht jeder Garten ein
Kunstwerk. Um ein solches zu sein, misste er zwei Bedingungen erfillen:
- Esmisste hinter seiner Gestaltung ein geistiger Gehalt stehen (damit wiirde er auch zu einem Aus-
druck seiner Zeit).
- Er misste das Ergebnis einer asthetischen Auseinandersetzung in vierfacher Hinsicht sein:
1. inHinblick auf den Raum (damit steht die Gartenkunst der Architektur nahe),
2. inHinblick auf die Natur (damit steht sie der Maerei nahe: Vordergrund, Hintergrund,
Farbeu.d),
3. inHinblick auf die sinnlichen Bedirfnisse des Menschen (damit steht sie der Musik
nahe),

4. inHinblick auf den Gebrauch, der Funktionalitét (damit steht sie dem Design nahe).
So gesehen, ist die Gartenkunst eine der anspruchvollsten Disziplinen unter den Kiinsten. Dies gilt sowohl fiir
ihre Erstellung wie auch firr deren Betrachtung.

Das Denken in Stilkategorien fiihrt oft zu Verallgemeinerungen und sogar zu subjektiver Uberbewertung ein-
zelner Kriterien und damit zu Verfalschungen. Doch ist es fir den Durchschnittsmenschen die einzige Mdg-
lichkeit einer geistigen Teilnahme an der Geschichte der Gartenkunst. Erst eine mdgliche Orientierung erlaubt
einen Dialog und damit auch eine tatséchliche soziale Aufwertung der Gartenkunst. Eine Beschrankung auf eine
kleine Gruppe von Wissenden sichert diesen zwar eine gewisse Stellung, doch eine Stellung, die sozial kaum
einen Wert besitz (Was man kaum empfindet, da man unter sich bleibt). Auch die Gartenkunst braucht ein alge-
mein bekanntes Orientierungsgerust, wenn sie nicht ein Spezialgebiet fur wahrscheinlich weniger als hundert
Personen sein will. Die allgemeine Unkenntnis ihrer Gestaltungsel emente sichert diesem Kreis zwar einen relativ
unanfechtbaren Expertenstatus, aber einen Expertenstatus der sozialen Bedeutungslosigkeit.

In unseren heutigen Garten ist das Gespur fir ,, Stil* weitgehend verloren gegangen. Die Verwendung von
Pflanzen ist dafir nicht verantwortlich. Verantwortlich ist daflir eher unsere allgemeine Unsicherheit gegeniiber
der modernen Kunst wie auch gegentiber der Natur. Je weniger wir selber in ihr arbeiten, um so fremder stehen
wir ihr gegenuiber und um so mehr sind wir auf allgemeine Orientierungshilfen angewiesen. Dawir die
Kompliziertheit unserer kulturellen Zusammenhénge kaum noch durchschauen, nutzen wir oft quasiwissen-
schaftliche Antworten als Hilfen. Esoterische Angebote durchziehen die gesamte Gartenliteratur unserer
Gegenwart. Ein Auszug aus den Schriften Rudolf Steiners mag fur die Extreme, die sich dahinter verbergen, als
Beispiel dienen.

Ohne einen Konsens in unserer Einstellung gegeniiber der Natur, die ihre Grundlagen in der européischen Kultur
hat, geraten wir in eine Welt gestalterischer Beliebigkeit. Dies mag im ersten Augenblick positiv erscheinen, da
eseinem in der Arbeit eine grenzenlose Freiheit suggeriert. Doch dieser Freiheit fehlt die soziale Anerkennung
aus der das Individuum in unserer Kultur tber eine Bestétigung sich selber findet. Eine konsenslose Arbeit ist in
der Regel nicht dialogfahig.

Es scheint so zu sein, dass Menschen verschiedene archetypische Zugangsweisen zu Gérten besitzen, z.B. eine
mehr rationale, die klare Strukturen bevorzugt und der Welt kritisch gegeniibersteht oder eine sinnlich-
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emotionale, die der Umwelt mehr ganzheitlich gegentibertritt und die ihren Schwerpunkt in einem Gefuhl und
metaphysischem Umweltbezug hat. Beide Seiten haben in der Geschichte der Kultur verschieden stark
dominiert. Je nach personlicher Veranlagung besitzt der einzelne damit auch einen unterschiedlichen Zugang zu
den Stilen. Bel Marie-Luise Gothein z.B. ist immer wieder ihr geringer Zugang zum Landschaftsgarten zu
beobachten.Dieser archetypisch verschiedene Naturbezug lief3 sich schon bei den alten Klosteranlagen
beobachten. Es schien Mdnche zu gegeben zu haben, die als Aufenthaltsort Hohen mit weiten Ausblicken
bevorzugt haben (Benediktiner) und andere, die die Geborgenheit eines Tales vorzogen (Zisterzienser). Bei den
Rémern war es Lucull, der seine Villa auf dem Pincio errichtete und Sallust, der die seineim Tale baute.

L andschaftsgéarten erfordern ein eigenes Auge, wenn sie dem Betrachter nicht langweilig erscheinen sollen.
Hinter der besonderen Anordnung der Baume, der Blickschneisen und der Ausblicke verbirgt sich eine
besondere asthetische Sehweise, diein frilheren Zeiten die gesamte bildenden Kunst beherrscht hat. Sie driickte
eine eigene Befindlichkeit aus, die auszudriicken Menschen ihr ganzes L eben gewidmet und ihr Vermdgen ge-
opfert haben. Die bekanntesten unter ihnen waren wohl Beckford in England und Furst Pickler in Deutschland.
So wie wir auch heute bestimmte Bilder ,, sehen lernen miissen, gilt dies auch fir die Stile der Gartenkunst.

Fur das Sehen einer modernen Gartenstils fehlt uns ein brauchbares Orientierungskonzept, um sie als Kungt, als
einen kulturellen Wert unserer Zeit tberhaupt sehen zu kénnen.

Wie man tberhaupt immer wieder feststellen kann, dass man iber sehr viele Dinge sehr viel weil3, wahrend
andere, selbstverstandliche vollig im Unklaren geblieben sind. Man weil3 z.B. bis heute noch nicht die
tatsachlichen Funktionen der riesigen kaiserlichen Garten in Rom. Uber die beiden bekanntesten Garten der
Antike wissen wir so gut wie gar nichts. Sowohl der in der Bibel genannte Garten Eden, das Vorbild unserer
Paradiesvorstellungen, wie auch die héngenden Gérten von Babylon erweisen sich bei ndherer Betrachtung als
Mythen ohne einen fassbaren Hintergrund.

Jede kunstgeschichtliche Betrachtung ist das Ergebnis eines Blickwinkels, vorbereitet und begrenzt durch die
Filter der Kultur aus der der Betrachtende kommt. Das Problem der heutigen Gartenkunst in Deutschland ist,
dass siein der Bevilkerung als Kunstdisziplin weitgehend aus derem Bewusstsein geraten ist. In einer Welt, in
der sie keine Orientierungskriterien mehr besitzt, versucht sie sich gar nicht erst hineinzubegeben, bzw. leugnet
deren Existenz. Esist eine Katastrophe, dass auch der gartnerische Berufsstand hier nicht weiter sieht. Die
Mehrzahl der Bevdlkerung kennt einen Garten nur als eine 6ffentliche Griinanlage oder als Hausgarten. Beide in
der Regel auf keinem gestalterisch und geistig anspruchsvollen Niveau. Eine tiefer gehende éffentliche
Diskussion findet nicht statt. Aber gerade auf eine solche Diskussion kommt es an. Vielleicht benétigen wir
dafir einen neuen , Naturbegriff“, der von der ganzen Gesellschaft getragen wird. Vielleicht befinden wir uns auf
der Suche nach ihm und die funktionale Geschlossenheit unserer westlichen Zivilisation mit ihren negativen
Folgen und dem Zwang auf sie zu reagieren, wird ihn erzwingen. Esist damit zu rechnen, dass die Gartenkunst
dann wieder als bewusste, geistige und gestalterische Naturformung eines Tages wieder eine Schllisselstellung
zukommen wird. Keine Kultur kann auf Utopien verzichten. Esist zu erwarten, dass es auch in Zukunft der
Garten sein wird, eine solche liefern kann. Kunst ist heute das individuelle, weitgehend handwerkliche Umsetzen
einer inneren Wahrnehmung. Kaum ein anderer Bereich eignet sich daflr besser als der Garten.



2. Weshalb Gartenkunst?

Wie jede andere Kunstdisziplin ist auch die Gartenkunst von den jeweiligen geistigen Stromungen ihrer Zeit
abhéngig. Dabei gibt es keine andere Kunstdisziplin in der der Mensch so intensiv sein Verhdtnis zur Natur und
damit zu sich selber thematisiert. Als ein zunéchst biologisches Wesen steht er sinnlich in einem unmittelbaren
Bezug zu seiner Umwelt, einer Umwelt auf die er in seinen Wahrnehmungen und seinem Stoffwechsel im
Rahmen seiner Evolution bezogen wurde. Je weiter er sich nun von seiner urspriinglichen Bezugswelt entfernt,
um so mehr treten in ihm archetypische Bedurfnisse auf, und er versucht ihnen kulturell in einem Garten zu
begegnen. Damit wird dieser zur Projektionsfléache aller seiner Sehnslichte, sein zeitabhangiges Abbild seiner
Paradiesvorstellungen.

In keinem Bereich unserer Kultur werden die Ideale einer Zeit intensiver umgesetzt als in einem Garten. Diesist
auch einer der Griinde, weshalb wir bel ihrer Betrachtung oft eine gewisse Distanz haben, die ein vergleichbares
Erleben wiein der Musik oder den anderen Kiinsten nicht aufkommen |&sst. Neben unseren fehlenden Grund-
kenntnissen nimmt auch die nicht oder nur schwer noch nachzuvollziehende Idealitét uns die Mdglichkeit eines
unmittelbaren Zugangs. Wir betrachten auch die historischen Gérten durch die Augen unseres heutigen astheti-
schen Empfindens und kénnen dadurch ihnen kaum noch gerecht werden.

Die ersten Gérten unserer Kultur waren Wohnstétten der Gotter gewesen. Gemal3 den menschlichen Grenzen und
seinem Geflihl des Bedrohtseins durch die Natur gab er ihnen eine ihm entsprechende Ordnung, eine Ordnung,
die nicht die der Natur war. Alle friihen Géarten waren deshalb architektonisch angelegt. In der ganzen Phase bis
zur Aufklérung und der nachfolgenden industriellen Revolution gab es nur ,,geometrische Garten. Entsprechend
waren auch die Paradiesvorstellungen der Menschen. Danach andert sich die Einstellung der Menschen gegen-
Uber der Natur. Die Kirchenkriege haben die christlichen Konfessionen so geschwécht, dass pantheistische Vor-
stellungen in das Denken Einzug halten konnten. Man fihite sich durch den Stand der Technik nicht mehr durch
die Natur bedroht und war bereit sie unmittelbar fiir sich als Vorbild zu nehmen. Uber den Landschaftsgarten
setzten sich romantische Naturvorstellungen durch. Heute glaubt der Mensch, die Natur zu kennen. Er nutzt sie
einerseits fur seine Interessen brutal aus und verklart sie als Stadter andererseits, ohne noch eine tatséchliche
Vorstellung von ihr zu besitzen. Weit von ihr abgehoben, sieht er sie, wie er sie sich vorstellt. Die Naturbeherr-
schung folgt vom Menschen geschaffenen kausalen Naturgesetzen, die auf Grund ihrer perspektivischen Be-
grenztheit zwangsldufig auf Naturzerstérung ausgerichtet sind. Als Christ machte er sich die Erde untertan und
wurde im Zerstdren immer besser. Dabel wusste der Mensch durch die Kompliziertheit der Regelkreise gleich-
zeitig immer weniger, was er eigentlich tat. Garten waren und sind immer der Ausdruck seines Naturverstandnis-
ses gewesen. Fir die Gartenkunst der Zukunft bedeutet dies, dass sie unbewusst oder bewusst auf einem solchen
basieren muss. Wie immer man zu Hombroich steht, hier ist ein solches erkennbar. Unsere Zivilisation braucht
ein neues Naturverstdndnis, in dem wir uns selber wieder als einen Teil der Natur sehen, d.h. als einen Teil ihres
Beziehungssystems. Garten kénnten davon geistige Abstraktionen sein, Tréger einer neuen Naturasthetik. Dabei
miissen wir von dem Gedanken Abschied nehmen, dass wir die Natur verbessern kdnnen.

Seine heutige Zivilisation bringt den Menschen aus seinem biologischen Gleichgewicht. Wie empfinden diesen
Umstand in der Regel als psychischen Stress. Unsere neuronale Umweltwahrnehmung ist entwicklungsge-
schichtlich auf Nahrung, Sicherheit und Fortpflanzung hin angelegt. Die Vermittlung der von uns wahrgenom-
menen Natur erfolgt Uber im Laufe der Zeit speziell sich entwickelte Sinne und Instinkte, Wahrnehmungsorgane
die einst nicht auf die Welt unserer Zivilisation programmiert wurden. Die psychischen Bediirfnisse, die dadurch
entstehen, versuchen wir auf die verschiedensten Weisen zu befriedigen: Reisen, Sport, nervlichen Ubersteige-
rungen, einer standigen Suche nach neuen Reizen. Unsere zivilisatorische Programmierung auf Leistung
versuchen wir auch auf unsere Mangelbereiche zu Ubertragen und erfahren dadurch eine weitere Zunahme unse-
res Abstandes von unserer Herkunftswelt. Nur ein Eintauchen in dieselbeist in der Lage unswieder in den
Rhythmus der Natur zurtickzubringen. Die Gartenarbeit bekommt dadurch einen meditativen Charakter und wird
zu einem Weg der Selbstfindung jenseits aller esoterischen Hilfsprogramme.

Andererseitsist der Mensch ein Kulturwesen. Aus seiner sozialen Bezugsgruppe erhélt er die ersten Orientie-
rungshilfen um zu Uberleben.. Innerhalb einer vorzivilisatorischen Herde wére dies kaum méglich. Normen und
Ordnungsvorgaben geben seinen Wahrnehmungen das Orientierungsgertist, um diese tiberhaupt im Sinne seiner
Uberlebensstrategien nutzen zu kénnen. Ob sie dabei einer hdher anzusiedelnden Wahrheit entsprechen, ist
vollig belanglos, wenn sie nur in einem gewiinschten Bereich erfolgreich sind. Geringfiigige Nebenwirkungen
gleicht die Natur von sich aus aus. Heute sind sie aber oft unvorstellbar grof3 geworden, so dass die
Uberlebensfrage des Menschen selber zur Disposition steht. Auf ein geistiges Orientierungskonzept bleibt der
Mensch trotzdem angewiesen. Der Garten steht dabei im Schnittpunkt beider Welten. Er ist ein Ausdruck des
Natur- und des Kulturversténdnisses des Menschen. Keine andere Kunstdisziplin baut so stark auf dieser
doppelten Existenz.
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Aufgrund seiner reduzierten Instinkte (in Relation zu den Tieren) ist die menschliche Orientierung auf
Projektionen angewiesen. Eines des wichtigsten Projektionsziele ist dabel das Paradies. Jenseits unserer
Erfahrungswelt biindeln sich in ihm alle unsere positiven Sehnsiichte. Auf das Diesseits bezogen, wird es durch
den Garten symbolisiert, dem Ort, der einerseits seiner biologischen Herkunft noch nahe steht, der andererseits
ihm aber die Geborgenheit seiner Kultur bietet. An keinem anderen Ort kann er sich besser eine Welt nach
seinen archetypischen Bediirfnissen schaffen.

Wir unterscheiden folgende Gartentypen:

- Nutzgarten: Zum Gewinn von Nahrungs- und Dekorationsmitteln angelegt (Obst, Gemtise
und Blumen).

- Funktionsgarten: Zur Sicherung biologischer, medizinischer, psychischer, sozialer, stadtebaulicher
und landschaftlicher Funktionen, die sich aus der zivilisatorischen L ebensweise
des Menschen ergeben.

- Kunstgarten: Ausdruck einer unbewussten oder bewussten geistigen Auseinandersetzung mit

der Natur. Meditative (religiose) und &sthetische Kriterien dominieren oder
haben einen hohen Stellenwert.
Dabei kdnnen alle drei Kulturdenkmaler sein. Auch ist es moglich, dass Gérten mehrerer dieser Grundtypen
zugewiesen werden koénnen:
- Villandry, Frankreich = Nutz- und Kunstgarten.
- Grof%e Garten; Hannover = friher Nutz- und Kunstgarten, heute Erholungs- und Kunstgarten.

Nach seiner Ausfiihrung unterscheiden wir:

- gewohnlicher Garten: Handwerkliche Anlage eines Gartens oder von Gartenteilen (wie sie
von der Mehrzahl der Landschaftsgértner hergestellt werden kann).

- kunstgewerblicher Garten: Aufwendige Gestaltung eines Gartens. Oft verbunden mit besonderen
handwerklichen Details, aufwendigen Pflanzungen und teuren Garten-
elementen (Accessoires).Werden aus Unsicherheit oder Vermark-
tungsgrinden gerne a's ,, Kunst* hingestellt. Ihnen fehlt dafiir aber der
geistig-asthetische Hintergrund. Dieser Garten will gefallen, bedeut-
sam sein. Oft besitzt er reprasentative Aufgaben.

- technische Griinanlagen:  Funktionsgriin zur L6sung technischer Aufgaben oder als Begleitgrin.
Besonders im &ffentlichen Bereich anzutreffen. Ihre Planung ist die
Hauptaufgabe der Hochschulabsolventen.

- Gartenkunst: Ergebnis einer geistigen und &sthetischen Auseinandersetzung mit der
Natur. In Deutschland gibt esfur sie keinen Studiengang. Sie kannim
Garten eines Arbeiters zum Ausdruck kommen, der sich einen solchen
unbewusst oder bewusst fir seine Belange anlegt und darin arbeitend
(meditierend) seinen Ausgleich findet, und sie kann das Arbeitsergeb-
nis eines grof3en Kinstlers sein. Immer ist sie ein Ausdruck des sie
schaffenden Menschen, bzw. damit auch ein Ausdruck ihrer Zeit auf
einer geistig-asthetischen Ebene.

Friher wurde der Gartenkunst oft ihre kurze L ebensdauer vorgehalten. Anders als die meisten anderen Kiinste ist
sie von ihrem Wesen her nicht statisch orientiert, sondern durch ihre Arbeit mit der Natur auf Veranderung hin
angelegt. Damit besitzen ihre Ergebnisse eine andere L ebensdauer, bzw. einen anderen Umgang mit ihrer
Endlichkeit. Ihr Schopfer kann versuchen im Garten ein bestimmtes Bild festzuhalten, den Wandel in Hinblick
auf ein bestimmtes Ziel in seine Uberlegungen einzubeziehen oder aber selber sich in diesen Wandlungsprozess
begeben. Besitzer und Garten werden dabel im Laufe der Jahre gemeinsam , reifer”.

Goethe sagte von sich, dass er die schonsten Stunden seines Lebens in seinem Garten verbracht hétte. Noch im
spéten Alter begann er seinen Tag mit einem Gang durch seinen Garten. Hier erwarb er sich sein Grundwissen
Uber die Natur. Man bringt seinen Namen immer in Verbindung mit dem Landschaftsgarten, von dem er am
Ende seines L ebens wenig hielt, richtiger wére es, ihn mit dem birgerlichen Garten (Biedermeiergarten)
zusammenzubringen, mit dessen Mischung von Zier- und Nutzgarten. Hier empfing er seine Gaste und besald
sein Sohn einen , Lehrgarten”. Erst durch seine Géarten bekommt sein Genie al's Dichter und Wissenschaftler
menschliche Zuge. In seinen literarischen Arbeiten machte er den Garten zum Symbol fir seine Epoche. Sein
Vorbild waren die reichen Patriziergérten Frankfurts und der seines Grol3vaters, die er fur sich nach Weimar
holte.
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Jeder Mensch besitzt eine tiefen Bezug zur Natur. Seine biologische Natur ist von ihr abhéngig. Diesem Bezug
ein Gesicht zu geben, dasist die Aufgabe der Gartenkunst.



3. Der Garten als Kunstwerk

Dieses Buch will die Gartenkunst als eine der bedeutendsten K tinste vorstellen. Dabei wissen auch viele Gartner
nicht, dass sie Uberhaupt dazu zahlt, gezéhit hat oder gar, dass man in ihr einst sogar die bedeutendste aller
Kiinste sah.

Ein Problem bei unseren Uberlegungen ist, dass der Kunstbegriff inhaltlich oft nicht eindeutig ist. Im Altertum
zéhlte man zu den Kiinsten die Fertigkeiten eines freien Mannes (im Gegensatz zur korperlichen Arbeit der
Sklaven). Dazu gehdrten u.a. Formen der Mathematik, der Redekunst und die Musik. Diese Einteilung galt bis
zum spéaten Mittelalter. Das Errichten von Gebauden, Malen von Bildern, bzw. Schaffen von Skulpturen galt als
Handwerk. Dies anderte sich erst mit der Renaissance, als schdpferische Ausnahmemenschen eine
gesellschaftliche Sonderstellung erlangten. Jetzt sah man in ihnen nicht mehr den Handwerker, sondern den
Kunstler. Sie schufen gewaltige Bauwerke, Bilder, Skulpturen und auch Gérten. Zu ihnen gehdrten u.a.
Michelangelo, Raffael und Leonardo.
Gérten schufen:

- asArchitekt: Bramante (Belvedere),

- Vignola (Villa Farnese, Lante, Caprarola),

- Ligorio (VillaPia, d'Este),

- asBildhauer: Tribolo (Castello),

- dsMader:  Raffael (VillaMadama).
Eswar damals tiblich, dass zur Arbeit der Architekten auch die Planung des Gartens gehorte. Dabei dirfte
Vignola der erste unter ihnen gewesen sein, der zeitweise nur Garten entwarf und sich vom Wohnhaus
emanzipierte. Fur die groOen italienischen Architekten der ersten Halfte des 17. Jh. galt die Gartenkunst neben
dem Kirchenbau a's die filhrende Kunst (Gothein 1/328). Erst in ihr entwickelte sich die Skulptur des Barocks.

In Frankreich sah der Jesuit René Rapin die Gartenkunst als die edelste Kunst an. Der Dichter Lafontaine sprach
ihr den ersten Rang unter den Kiinsten zu. Ihren sozialen Stellenwert kann man ermessen, wenn man sich ins
Bewusstsein ruft, dassin Versalles der Garten vor dem Schloss fertiggestellt wurde. Allgemein war sieasein
selbstandiges Fach innerhalb der Kiinste zwar anerkannt, aber ihre Zulassung zur Akademie [ehnte man noch ab.
Le Notre besal? neben einer gartnerischen Ausbildung noch eine sechsjéhrige als Maler im Louvre. Zu seiner
Zeit, dem Barock, arbeiteten alle beteiligten Kinstler gemeinsam an einem Gesamtkunstwerk, so z.B. in
Versailles: Le Vau (spdter Harduin-Mansart) als Archtekt, Le Brun als Maler und Le Nétre als Gartenkiinstler.
Das Gesamtensemble muss als eine Einheit gesehen werden. Ein Barockschloss ohne seinen Garten ist ein
amputierter Invalide. Weder sein zeitgeschichtliches noch sein kiinstlerisches Verstandnis ist ohne ihn genau
genommen moglich.

Erst mit der Individualisierung der Kiinste im Spétbarock erlangten sie eine Eigenbedeutung. Mit dieser
Entwicklung begann bei der Individualisierung des Menschen parallel eine Neuorientierung, eineidedisierte
Natur wurde als Schépfung Gottes zum héchsten Mal3stab sittlicher und asthetischer Orientierung. In dieser
Situation wurde die Gartenkunst zur bedeutendsten Kunstgattung. Diese Bewertung stltzte sich auf vier
Argumente:
- Wiekeine andere Kunstdisziplin vermochte sie dem damaligen Zeitgeist Ausdruck
zu verleihen.
- Wiekeine andere Kunstdisziplin stand sie der Natur nahe, aus der alle damaligen
Werte abgel eitet wurden.
- Sieschuf Bilder, nur das diese dreidimensional waren, man sich in ihnen bewegen
konnte und sie die tiefsten Gefiihle der Menschen anzusprechen vermochten (im
Vergleich zur Malerei).
- Wiekeine andere Kunstdisziplin vermochte sie die L eistungen der anderen Kiinste
in sich zu integrieren. (Damit beanspruchte sie fUr sich das Erbe der Architektur).

Fur Goethe driickt sich das Wesen eines Menschen am reinsten in einem Garten aus. Der Park an der [Im
(Weimar) geht auf seine Initiative zuriick. Zeitweise hatte er daran sogar eigenhéandig gearbeitet. Noch 1797
schuf er darin fir seinen Fursten das ,, Romische Haus*. Nach seiner ,, Werther”-Stimmung zog er sich zwar von
den Arbeiten zunehmend zuriick, schuf aber in seinen ,, Wahlverwandtschaften” (1809) noch ein hohes Lied auf
den Garten. Der Weimarer Park gilt allgemein alsder , reinste Ausdruck des Gartengedankens jener Zeit"
(Gothein). Spéter hat sich Goethe verstérkt naturwissenschaftlichen Fragen zugewandt und auch Uber die
Auswichse in der Gartenkunst gespottet.

In seinem Kapitel Uber die Einteilung der Schonen Kiinste stellt Kant (Kritik der Urteilskraft, 8§51/45) siealseine
besondere Form der Maerei dar:
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»Die Maerkunst, als die zweite Art der bildenden Kiinste, welche den Sinnenschein kiinstlich mit

| deen verbunden darstellt, wiirde ich in die der schénen Schilderung der Natur, und in die der scho-
nen Zusammenstellung ihrer Produkte einteilen. Die erste wére die eigentliche Malerei, die zweite die
Lustgértnerei®.

Herder (in, Kalligone®, 11/24):
»Das Schone der Natur allenthalben zu erhdéhen, zu versammeln, wére dies keine schdne Kunst, so
gabe es keine".

Johann Georg Sulzer (Philosophieprofessor aus Leipzig, in seinem Buch ,, Allgemeine Theorie der Schénen

Kinste, 1771-74):
»Diese Kunst hat eben so viel Recht als die Baukungt, ihren Rang unter den schénen Kiinsten zu
nehmen. Sie stammt unmittelbar von der Natur ab, die selbst die vollkommenste Gértnerin ist. So
wie .... die zeichnenden Kiinste die von der Natur gebildeten schénen Formen zum Behuf (Zweck)
der Kunst nachahmen, so macht es auch die Gartenkunst, die mit Geschmack und Uberlegung jede
Schonheit der leblosen Natur nachahmet, und das, was sie einzeln findet, mit Geschmack in einem
Lustgarten vereinigt. .... Man studieret diese Kunst blosin der Natur selbst, ... Datrifft man die
Schoénheiten einzeln an, die man in dem Lustgarten durch eine gute Anordnung vereiniget...."

Fur C.C.L. Hirschfeld (Philosophieprofessor aus Kiel, in seinen finf Blichern ,, Theorie der Gartenkunst*, 1779,
stellt er den geistigen Gehalt eines Gartens al's dessen eigentliches kiinstlerisches Kriterium heraus; vielleicht der
einflussreichste deutsche Gartenschriftsteller):
»Diese hohere Bestimmung der Gérten erweitert und veredelt den Gesichtspunkt, aus welchem sie
betrachtet werden kénnen, erhebt sie in die Klasse wirdiger Kunstwerke®.
Ein Garten ,,soll die Lieblingsszene der Betrachtung der Natur sein, der Zufluchtsort der Philosophie,
der Tempel der Anbetung der hochsten Weisheit*.
Erst Uber die Gartenkunst konnten die Naturbilder und Themen der damaligen Literatur Wirklichkeit werden.

1956 stellte Hans Sedimayr den Stellenwert der Gartenkunst firr die Zeit der Klassik (um 1800) folgender-

massen heraus:
»Seit der Zeit der Renaissance war der Wettstreit der Kiinste um den Vorrang ein sténdiges Thema der
Kunsttheorie. Jetzt zum ersten Male beansprucht die Gartenkunst das Primat. Die Kunsttheorie der Zeit
motiviert diesen Anspruch mit verschiedenen Griinden. Zunéchst ist die Gartenkunst die umfassendste
von allen; denn sie schliefdt Architektur und Skulptur réumlich in sich wie die Architektur ihrerseits
Skulptur, Ornament und Malerei. Sie schafft also die umfassendste Form des Gesamtkunstwerks, die
man sich tberhaupt vorstellen kann: ein Ubergesamtkunstwerk. Aber auch in einem tieferen Sinn ist
sie umfassend: Sie schafft als Rivalin der Architektur und diese an Weitraumigkeit Uberbietend grof3-
artigste freie Raumgestaltungen, sie komponiert mit den organischen Massen der Baum- und Busch-
gruppen, der Higel und Rasenflachen, der Bache und Teiche, sie schlingt in diese freie Massen das
Ornament bliihender Gewéchse. Sie baut aus Naturbestandteilen Bilder der Natur, die der Maler nur
auf die Flache bannen kann, und zwar — darin der Musik vergleichbar — ganze Folgen solcher Bilder,
ein Vorzug, der von anderen Kiinsten aul3er der Musik nicht erreicht werden kann; in verschiedenen
Szenen kann sie die Abfolge der verschiedensten Empfindungen, der Grol3e, des Lieblichen, Heiteren,
Melancholischen oder Wilden hervorrufen. Sie steht endlich —und dasist der wichtigste Grund —in
der innigsten Verbindung mit der Natur, unfassbar und immer sich wandelnd wie diese. , Keine der
nachahmenden Kiinste ist mit der Natur mehr verwebt, oder gleichsam mehr Natur, als die Kunst der
Gérten". Diese theoretische Motivierung des Vorranges wiirde nur wenig besagen, wenn nicht die
Praxis Uberall bewiese, dass die Begeisterung der Zeit wie keiner anderen Kunst dem Landschafts-
Garten gehort. Uberall duRert sich eine wahre Leidenschaft firr diese neuartige Kunstwerke, die sich
nur mit der Bauleidenschaft des Barocks vergleichen 18sst"

Ihre N&he zur Musik hatte schon Pickler betont, wenn er sagte:
»3Sie (die Gartenkunst) hat auch ihre Symphonien, Adagios und Allegros, die das Gemiit durch unbe-
stimmte und doch gewaltige Gefiihle gleich tief ergreifen”.

Kritisch gegen die Stellung der Gartenkunst al's Kunstdisziplin wurden angefhrt:
- lhre kurze Lebensdauer, ihre Abhangigkeit von Verénderungen durch Wachstum
und Verfall.
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(Heute werden gerade diese Kriterien bei bestimmten Kunstwerken gefordert).

- Dieweitgehende Abhangigkeit von lebendem Materia entzieht den Garten zum
grof3en Teil einer stilistischen Formung.
(Doch kann gerade aus diesem Spannungsverhéltnis, dem Zwang zu einer stdndigen
Auseinandersetzung der gestalterische Wert entspringen).

- lhre Geschichtlichkeit.
(Thr Erhalt muss standig durch Eingriffe gesichert werden. Wenn man nicht bereit
ist, diesfir ein Kunstwerk zu tun, so ist man es doch gegeniiber dem
» Kulturdenkmal* verpflichtet).

- lhr Mangel an eigenen Mal3staben fir ihre Zugehorigkeit zu den Kiinsten.
(Sie erwarb sieimmer nur tiber die Heranziehung der Kriterien aus den anderen
Kunsten; z.B. der Architektur, Malerei oder in der Neuzeit denen der Skulptur)

Das Kinstlerische im Landschaftsgarten ergab sich (nach Hallbaum)

- ausder,ldee" desKinstlersund der dazu gehdrenden Auswahl naturstimmiger
Bilder
(Die Grundlage dafur war das dreidimensionale Landschaftshild (Vedute)).

- Ausder Ubereinstimmung des kiinstlerischen Formwillens mit der Kraft des
Organischen (seinem Wachstum, seiner Lebendigkeit, Atmospharen, dem Wandel
der Jahreszeiten).
(Je mehr sich der Garten dem Ideal des Natiirlichen annaherte, um so kleiner wurde
der Bereich seiner moglichen gestalterischen Elemente)

Der Abstieg der Gartenkunst begann, al's neue gesell schaftliche Bedurfnisse mit Hilfe schoner Landschaftsbilder
nicht mehr befriedigt werden konnten. Der Landschaftsgarten war siebzig Jahre lang der Ausdruck einer
positiven Beziehung zwischen Mensch und Natur gewesen. Als diese positive Beziehung zu Ende ging (durch
die Industrialisierung) und er damit seine geistigen Grundlagen verloren hatte, erstarrte sein Formenkanon zu
einer inhaltsleeren Schablone. Dekorative Elemente gewannen zunehmend an Bedeutung. Seine beiden unmittel-
baren Ldsungsversuche scheiterten:
- Sein Rickzug in den Hausgarten als Biedermeiergarten. Er war fur Bilder im Sinne
eines Landschaftsgartens zu klein.
- Als,offentliches Grin“ in Form von Birgerparks und Promenaden. Auch sie
mussten sich zunehmend an den neuen gesellschaftlichen Forderungen orientieren
(soziaen, medizinischen und hygienischen).

Die Tragik der Gartenkunst war nun, dass siein dieser Zeit keine Personlichkeit besal3, diein der Lage war, sie
zum Gespréchspartner der geistigen Kréfte der damaligen Zeit zu machen (anders war esin der Architektur und
der Malerel).

Eine Antwort auf die Erstarrung der Kiinste in 19. Jahrhundert waren an dessen Ende die Reformbewegungen.
Zunéchst ihrem Wesen nach riickwartsgerichtet:

- Artsand Crafts (in England) forderte eine Wiederbelebung der alten Handwerke
und stemmte sich gegen die industrielle Massenproduktion. Sie hatte einen grof3en
Einfluss auf den

- Jugendstil (ca. 1890-1914). Er versuchte wieder Leben und Kunst in Einklang zu
bringen. Obwohl er gerne pflanzliche Motive verwandte, stand die Gartenkunst in
ihm weitgehend abseits. Man versuchte neueste technische Erkenntnisse mit
dynamisch bewegten Linien, dekorativer Flachengestaltung und vegetativer
Formgebung mit einander zu verbinden. Aus ihrer zweckorientierten Formgebung
und den geometrischen Kérpern ihrer Bauten hat sich die moderne Architektur
entwickelt (u.a. spéter das Bauhaus). Gewisse Anregungen erhielt die Gartenkunst
von Max Laeuger (Keramiker). Erst er |eitete in Deutschland ihre geistig-
funktionale Neuorientierung im Garten ein.

- Werkbund (1907 gegriindet, Th. Heuss war sein Geschéftsfihrer): In ihm versuchte
man das gestalterische und qualitative Niveau der gewerblichen Arbeit allgemein zu
heben. Kultur und Wirtschaft sollten sich néher kommen. 1914 kam es zwischen
zwel Strémungen in ihm zu einem heftigen Konflikt. Auf der einen Seite verlangte
Muthesius eine stérkere ,, Typisierung” (als V oraussetzung einer Massenpro-
duktion), auf der anderen Van de Velde eine stérkere , Individualisierung® im Sinne
eines freien Schopfertums.
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Auch innerhalb der Gartengestaltung stellte sich eine Gruppe von Gartenkiinstlern gegen die traditionelle Lenné-
Meyer-Schule. Zunéchst hatten Architekten in Ausstellungen wieder Haus und Garten als eine Einheit
prasentiert. 1907 schrieb dann die Zeitschrift ,, Die Woche" einen Wettbewerb tiber neue Vorstellungen in der
Gartenbewegung aus. Die jungen Gartenkiinstler propagierten ab jetzt eine ,, Raumkunst im Freien”, in der man
ein neues Programm &sthetischer Ziele zu entwickeln versuchte, bei gleichzeitiger stirkerer Berticksichtigung
funktionaler Forderungen. Sie alle bekannten sich zu einem streng architektonischem Garten. lhren Stil |eiteten
sie nicht mehr aus historischen Vorbildern sondern von Wohnfunktionen ab.

Berihmt ist Leberecht Migges damaliger Ausspruch, die Gartenkunst sei keine Kunst. So apodiktisch formuliert,
gibt es vergleichbare Aussagen bei vielen Kiinstlern dieser Zeit bezogen auf ihre jeweilige Disziplin (z.B. von
Mondrian Uber die Malerei). Sozial engagiert, wie Migge war, ist diese Aussage nur als eine Form der
Ablehnung der bisherigen Griinanlagen, der , Sonntagsgérten” zu verstehen. Unter dem Eindruck der Not nach
dem ersten Weltkrieg versuchte er dieser mit Gartenprogrammen zu begegnen und deren schlichte Schénheit zu
betonen.
- ,Der Eigenwert der Gartenkunst kann nicht in der baulichen Anlage, er mussin der
Pflanze gesucht werden. An dem, was das Wesen der Pflanze ausmacht, liegt auch das
Wesen der Gartenkunst als selbstdndige Kunst begriindet. Hier allein®.
- »,Wenn also von einer Berufung spezieller Gartengestalter fiir unsere Zeit geredet werden
soll, so kénnten diese nur als Vorbereiter, Ordner und Wegbahner aufgefasst werden. Den
Weg frei machen fiir viele Garten, fir den Garten Jedermanns - dasist die echte Garten-
Architektur, die wir brauchen.”
- ,Der Gartenstil unserer Zeit? Wir haben uns nicht um ihn zu kiimmern. Er kommt, wenn er
soll, ganz ohne unser Zutun®.

Den endgultigen Niedergang der Gartengestaltung a's Gartenkunst verdanken wir dem Nationalsozialismus. In
den sechs Jahren vor dem zweiten Weltkrieg, in denen er nur regiert hatte, konnte er naturgemaf3 kaum bleibende
Gruinanlagen schaffen (auf3er dem inzwischen stark verénderten Nordpark in Diisseldorf und dem teilweise
zerstorten Reichsparteitagsgel énde in Nirnberg). Aber seine wichtigsten Représentanten innerhalb der
Gartengestaltung behielten ihre Positionen auch nach dem Kriege und haben danach geistige
Auseinandersetzungen gemieden. | hre eigene vorausgegangene Beteiligung wurde tabuisiert. Sie alle hatten vor
1945 den Garten durchaus geistig idealisiert gesehen: Wiepking als etwas ,, Artgemasses’, Allinger als Trager
eines , Gesamtkunstwerkes* und Seifert a's etwas ,, Naturnah-Béauerliches®.

Besonderen Einflul’ nach dem Krieg erlangten u.a. (nach Gréning u. Wolschke-Bulmahn):

- H.F. Wiepking-Jurgensmann: - Sonderbeauftragter des Reichsfuhrers SS,

- Reichskommissar fur die Landschaftsgestaltung der ein-
gegliederten Ostgebiete.

- A Seifert: - fanatischer Antisemit, bereits 1919 in vdlkischen Organisationen,
einflussreicher Vertreter der Blut-und-Boden-ldeologie, engste
Kontakte zu filhrenden National sozialisten, neben Wiepking der
flussreichste Gartenarchitekt wahrend der Zeit des National-
sozialismus. Innerhalb seiner Blut-und-Boden-ldeologie lehnte er
jede moderne Kunstbewegung als ,, entartete Kunst* ab (dabel
beeinflusst durch P. Schulze-Naumburg, Vorsitzende des ,, Bund
Heimatschutz").

- G.Allinger: - ab 1933 Président der ,, Deutschen Gesellschaft fur Gartenkunst”,
sorgte fur deren Gleichschaltung. Denunzierte Wiepking (1935)
und Mattern (1936), wird 1935 durch Intrigen von Seifert als
Landschaftsanwalt entlassen.

- W. Bauch (spéter Prof. in Dresden):

- fUhrte die landschaftsgértnerischen Arbeiten in Auschwitz durch.

- W.Lendholt: - Schiler Wiepkings, beteiligt an der Gestaltung des Reichspartei-

tagsgelandesin Nirnberg, Generalreferent fir Landschaftspfle-
ge im Warthegau.

Diese geistigen V oraussetzungen schufen nach 1945 die Situation, dass Auseinandersetzungen mit modernen
geistigen Strémungen in der Kunst gemieden wurden und die Gartengestaltung sich zu einem reinen
Ingenieurberuf reduzierte. Ihre heutigen Berufsangehdrigen wissen kaum noch etwas von ihrer kiinstlerischen
Herkunft. Entsprechende Anregungen kamen gelegentlich aus dem Ausland und in Deutschland am ehesten aus
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dem Umfeld von Gunnar Martinsson (Karlsruhe). Hoffnungen hatten zwei fir die Gartenkunst zu frih
verstorbene Schweizer Landschaftsarchitekten geweckt:

- Ernst Cramer (gestorben 1980):
»Cramer versteht Garten al's eigensténdigen skulpturalen Ort,
der Garten selbst wird das Werk eines Kiinstlers®. (Peter Latz).

- Dieter Kienast (gestorben 1998):
,Ihre Aktualitdt gewann (seine Asthetik des Gartens) vor alem als
Reaktion auf die Versaumnisse und Ubertreibungen einer dkologisch
orientierten Planung, die dem Garten zwar die Vielfalt von Natur,
aber nicht die Kunst zugesteht* (Brigitte Wormbs).

Fur Michelangel o unterschied sich der Kiinstler vom Handwerker durch die Idee, d.h. durch das Geistige, das er
in eine Arbeit hineinbrachte. In Deutschland finden sich z.Z. in der Gartenkunst kaum kiinstlerisch-geistige
Perspektiven. Ansétze in den letzten Jahrzehnten waren:

- Sieds Skulptur zu sehen (Isamu Noguchi).

- Siemalerisch zu sehen (Burle Marx).

- Sieokologisch-alternativ zu sehen (Korte: Hombroich).

- SieasUmsetzung der fragmentarische Geschichte eines Ortes zu sehen (Latz:

Hafeninsel Saarbriicken).

Da es keine allgemeinverbindlichen Mal3stabe fir die Kunst gibt, diese in jeder Disziplin fir ihre Zeit neu
festgelegt werden miissen, ist es vorrangig eine Aufgabe der Gartenkunst selber fiir ihren Bereich eine Antwort
auf die geistigen Strdmungen unserer Zeit zu finden, d.h. das Verhétnis von Mensch und Natur gestalterisch neu
zu definieren, zum Ausdruck zu bringen und Kriterien zu benennen.



4. Gestaltungsformen in der Gartenkunst

In der Gartenkunst gibt es zwel gegensétzliche Gestaltungsformen. Verschiedene ihrer Namen werden in der
Literatur oft gleichbedeutend, manchmal aber auch nur auf einen bestimmten Bereich bezogen, verwendet:
- formale Garten:

+ gleichbedeutend: architektonische, geometrische, regelméafdige, symmetrische,

+ auf einen bestimmten Bereich bezogen: Renaissance-, Barock-, Rokoko-, italien-
sche Garten, franzosische Garten.

- Landschaftsgarten:

+ naturliche Garten, unregel méaidige Garten, englische Garten (Begriff so auch auf

den Reformgarten bezogen),

+ auf einen bestimmten Bereich bezogen: In der Regel nur in Verbindung mit
einem Eigenschaftswort: friihe, klassische, reife, harmonische, spéte,
verfeinerte, zivilisierte, gartnerische Landschaftsgarten.

Aber auch sentimentaler, viktorianische Garten..

Merkmale eines formalen Gartens:

Dieswar der Gartentyp, den es seit der Antike gegen hat. Gegen die “wilde" Natur wurde das Prinzip der
Ordnung gesetzt. Und die Ordnung wurde, auf die Flache Ubertragen, mit der Geometrie gleichgesetzt. Bis gegen
Ende des 17. Jh. glaube man an den Gedanken von Aristoteles, dass man die negativen Erschienungen in der
Natur durch Korrekturen berichtigen kdnne, d.h. mit Hilfe von geraden Linien und geometrischen Figuren und
Koérpern. Wahrend der Zeit des Humanismus kam dieser Gartentyp in der harmonischen Vereinigung aller Teile
zu einem Ganzen dem klassischen Harmonieideal am weitesten entgegen und in der Zeit des Absolutismus den
rationalistischen Vorstellungen, dass die Vernunft sich alle Teile des Kosmos unterwerfen kénne. Im vergan-
genen Jahrhundert entsprach er dann am ehesten den funktionalen Vorstellungen seiner Umwelt.

Von Anfang an war der Garten ein umfriedeter Raum gewesen, der zeitabhangig den verschiedensten
Funktionen diente. Im antiken Rom kam er der dortigen Peristylarchitektur am weitesten entgegen.
Geometrische Formen bestimmten alle Gestaltungselemente. In seiner Hochform bildeten dann Schloss und
Garten eine architektonische Einheit. In Versailles symbolisierte die zentrale Mittelachse optisch die Verbindung
des Kdnigs mit seinem Land, seine Herrschaft auch tber die Natur. Alle Kiinste dienten seiner Verherrlichung.
Der Garten war seine Biihne, seine Herrschaft Teil einer géttlichen Ordnung. Durch das Flankieren der Mittel-
achse durch Baumgruppen sollte der Blick in die Ferne gelenkt werden. Die seitlichen Bosketts unterstiitzten die
Perspektive, waren der Hintergrund fiir Brunnen und Statuen und enthielten als Uberraschung kleine Gérten. Die
ganze Anlage war einem aufgerollten Teppich vergleichbar. Fir die englischen Philosophen und Literaten des
18. Jh. war er der Stindenfall (eigentlich der kleinrdumige hollandische, da man den groRréumigen franzésischen
kaum kannte).

Merkmale des L andschaftsgarten:

Ende des 17. Jh. kam es zu einem Wertewandel gegeniiber der Natur. Die bisherige Kinstlichkeit musste eine
Gegenbewegung zum Naturlichen hervorbringen. Ein neues Naturgefihl mit einer neuen Naturésthetik entstand.
Dem absol utistischen Denken (als dessen Ausdruck der formale Garten galt) wurde ein liberales
entgegengesetzt, das sich an Natirlichkeit und Erhabenheit orientierte. Gerade Linien und geometrische Formen
wurden abgelehnt. Die urspriingliche Natur galt als das V ollkommene und der Mensch selber als das Bése. Er
sollte sich nach ihrem Vorbild orientieren. Der Garten war nach ihren schénsten Vorbildern zu vervollkommnen.

Zunéchst orientierte sich der Landschaftsgarten an den regeln der Landschaftsmaler (Vorder-, Mittel- und
Hintergrund). Er Gbernahm deren zweidimensional e Forderungen auf seinen dreidimensionalen Raum. In einer
zweiten Gruppe sollten Gefiihle und Stimmungen geweckt werden. Man versuchte dies besonders mit Hilfe von
Statuen und Staffagebauten zu erreichen. Und in einer dritten sollten Eindriicke vermittelt werden. Ausgehend
von dem Geist eines Ortes (Genius loci) versuchte man den Garten mit Hilfe einer ,,undulierenden Schonheits-
linie* gestalterisch zu erfassen. Seine wichtigsten Elemente waren:

- das,Aha" (Haha): Eine abgesenkte Gartenbegrenzung, die optisch die Rasenfléachen des Gartens

mit denen des Parks, bzw. Umlandes vereinten.

- der,belt-wak": Der auf3ere Rundweg, der die verschiedensten Bilder und Szenen erschloss.

- weite Rasenflachen (pleasuregrounds) mit Gehdlzgruppen (clumps),

- Gewaésser mit nattrlichen Uferkonturen.

Am Ende seiner Entwicklung entsprach dieser Garten einem grof3en Spiel mit Proportionen und Gliederungen,
ganz auf Harmonie ausgerichtet. Seine Bilder waren nuancierte, unterbrochene und begrenzte Sichten, gesteigert
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zu einem Hohepunkt und dann sich weiter einem neuen Bild zuwendend. Es gab Landschaftsgérten die
literarisch durchwandert werden mussten, mit Gefihlsverbindungen (Sie hatten in der Regel Skulpturen und
Staffagebauten) und andere, die mit ihren Harmonien einen musikalischen Zugang erforderten (z.B. die Gérten
von Brown). Sie waren Symphonien aus Hiigeln, Rasenflachen, Gewéssern und Gehdlzen. Symphonien, die den
Besucher von Héhepunkt zu Héhepunkt fihrten, ihnin der Natur sein lief3en, sieihm aber niein einem
bestimmten Sinne ausdeuteten.



5. Ubersicht iber die Stile der Gartenkunst

Jede Einteilung einer Geschichte in Zeitepochen besitzt etwas Kinstliches. Oft ist es eine Frage der gewéhlten
Merkmale, oft Uberlagern sich die verschiedenen Zeitabschnitte oder ihre Ausdrucksmittel vermischen sich.
Besondersin der Gartenkunst, in der es oft nur wenige Betrachtungsgegenstande gibt, die zudem dann auch noch
sehr stark vom Charakter oder den personlichen Interessen des Auftraggebers abhéngig sind, gelegentlich auch
von der Begabung und dem geistigen Niveau des Ausfiihrenden, ist es sehr schwer, zu verallgemeinern.
Andererseitsist eine mogliche Zuordnung fir jeden Interessierten eine erste Hilfe zur Orientierung. Ohne ein
solches Wissen befindet sich der Betrachtungsgegenstand gar nicht in seinem Bewusstsein und wir kommen zu
der Situation, die wir zur Zeit weitgehend in Deutschland haben, kaum ein Kunstinteressierter und noch weniger
ein Gartner zahlt die Gartengestaltung ernsthaft zu den K iinsten.

In einem ersten Versuch méchten wir die Gartenkunst in fiinf grof3e Ausdrucksabschnitte einteilen. Dabei
kénnen sich durchaus Inhalte vorangegangener Abschnitte in spateren wiederfinden:

- frihe Garten: In der Anlage ,primitiv* bis sehr aufwendig. Er ist letztlich immer religids motiviert.
Hierher gehtren alle Gérten der Antike.

- architektonische Garten: Zeit der Reformation (Humanismus und Renaissance) und der Gegen-
reformation (Barock). Zeit der religidsen Auseinandersetzungen. Beginn der Neuzeit
bis zur absolutistischen Erstarrung.

- landschaftliche Garten: Er ist ein Ergebnis der Aufklarung. Umorientierung der Werte von Gott
zur Natur als der hdchsten Orientierungsinstanz.

- funktionale Garten: Bewusstseinsmallige Loslésung von der Natur. Zeit der modernen Industria-
lisierung und medienbeeinflussten Normierung.

- neue Garten: Zeit der Identitétssuche. Der Verlust der Natur wird als Mangel empfunden. Inihr
wird die Basis des individuellen Ichs gesehen.

Jeder dieser Zeitabschnitte steht fir eine Epoche der menschlichen Auseinandersetzung mit der Natur. Jedes
dieser Bewusstseine hatte dabei seine eigenen Ausdrucksformen gefunden. Vereinfachend kann man sagen, dass
fr einen kinstlerischen Garten bel der Gestaltung meditative (religiose), geistige, ésthetische und psychische
Kriterien dominierten oder indirekt im Hintergrund bestimmend waren.

Jede dieser fiinf Epochen teilen wir der besseren Orientierung wegen zusétzlich in vier Abschnitte ein. Dadurch
erhalten wir bei den verschiedenen Gérten eine;

- Fruhform,

- Hochform,

- Spétformund eine

- Ubergangsform.
Dabei kdnnen in manchen Fallen Abschnitte wegfallen, Ubersprungen werden und in verschiedenen
Landschaften zu verschiedenen Zeiten auftreten. (Ein Teil der genannten Daten wurde aus den Stilepochen des
Hochbaus Ubernommen).

Zum frithen Garten (religids motiviert):

Frihform: Hierher gehtren die Garten der Syrer, Perser, Agypter und Griechen. In ihnen werden die Gétter und
Helden unmittelbar verehrt, bzw. der Konig als Reprasentant der géttlichen Ordnung. Der Garten
war ein Wohnort der Gotter.

Hochform: Romische Gérten. Die Gérten waren Ruickzugsbereiche der griechisch gebildeten Romer. In Anleh-
nung an die griechischen Philosophenschulen und des orientalischen Genusses wurden Gérten der
MuflRe geschaffen. Der unmittelbare religitse Bezug wich oft einem dekorativ-représentativen. Die
Statuen verloren ihren religitsen Hintergrund. (Beispiele: Gérten des Cicero, Plinius d.J.).

Spétform:  Die,, Intimitét* friherer Garten ging durch die Grof3e verloren. Sie dienten jetzt Uberwiegend der
Représentation der sozialen Stellung und waren zu einem Statussymbol geworden. (Beispiel: Villa
Hadriana).

Ubergangsform: Durch die Verurteilung der religiosen (und damit verbunden der sinnlichen) Beziige der
rémischen Gérten setzte eine Stagnation ein. Traditionell wurden einige Pflanzen und Garten-
elemente Ubernommen. Die Landgiterverordnung Karl d.Gr. ging auf Pflanzenvorschlage antiker
Autoren zuriick und der Kreuzgang war eine Fortsetzung der rémischen Peristylgérten. Der Garten
war (neben seiner wirtschaftlichen Funktion) ein Ort der Sammlung geworden.
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Zum architektonischen Garten (dem Garten der anfangenden Neuzeit):

Beginnende rationale Auseinandersetzung mit der Natur. Erster Darstellungsversuch eines solchen Gartens bei
Albertus Magnus (1193-1250). Die Uberlegungen wurden spéter von Pietro de Creszenzi (1233-1321)
fortgesetzt.

Gérten der Frihrenai ssance:

Italien (1450-1503, Schriften Albertis bis zum Plan von Bramante fiir das Belvedere):
Ausgang ist Florenz. Riickerinnerung an die glanzvolle rémische Vergangenheit
und die Platonische Akademie in Athen. Stark beeinflusst von der personlichen
Kultur der Medicifamilie und ihrer Freunde. Die Gartengestaltung wurde wieder zu
einer bedeutenden Kunst. Griinde:

- Haus und Garten wurden wieder as eine Einheit gesehen,

- diese Einheit wurde von einem gemeinsamen Motiv getragen,

- der Garten 6ffnete sich zur Landschaft (nach auf3en).
Nach dem Tod Lorenzos (1492) wurde Rom zum geistigen Mittel punkt.
Beispiele: VillaCarregi, Villa Castello in Florenz.

Deutschland: - Festhalten an mittelalterlichen Traditionen und Handwerkstechniken (spétgotische
Grundformen),
- die verschiedenen Funktionen des mittelalterlichen Gartens verteilten sich auf
verschiedene Gartenpartien.

Gérten der Hochrenai ssance:
[talien (1503-1573, Schaffung des Belvederegartens bis zum Tod Vignolas):

Die besten Architekten Ubernahmen die Aufgabe, Gérten zu gestalten. Es waren

Gérten des,, vollendeten Malthaltens*. Merkmale waren:
- die Verbindung von Terrassen durch Treppen (damit die architektonische

Bewadltigung steiler Hange),

- die Betonung der Horizontalen,
- die Verbindung von Villaund Natur durch Statuen,
- der Einsatz von Wasser als vielféaltiges Gestaltungselement.

Beispiele: Garten des Belvedere, Villa Lante, Villa Caprarola.

Deutschland (ca. 1550-1600):
- Weiterhin traditionsverhaftet,
- Abgrenzung nach auf3en,
- ein additives, vielféltiges Nebeneinander,
- Detailfille,
- grofRe Pflanzensammlungen entstehen.
Beispiele: grof3e Burgergarten.

Gaérten der Spétrenai ssance:
[talien (1573 — 1610):
- Abweichen vom strengen Konzept der Hochrenaissance,
- direkte Ansprache der menschlichen Sinne (z.B. Gerdusche),
- Skulpturen nicht mehr vorwiegend antikisierend (Sie bewegen sich, greifen
Bilder aus der Umwelt auf),
verstarkter Wert auf Ausstattung,
- Gartenmuseen fir Skulpturen entstehen,
- bewusstes Zielen auf Offentlichkeit
Beispiele: Pratolino, Boboligarten (Florenz), VillaMedici (Rom).

Deutschland (bis 1650):
Wie die Blrgergarten, aber stérker auf Reprasentation und Abwechslung
ausgerichtet.
Beispiele: die meisten Furstengérten.
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Gérten des Manierismus (parallel zur Spétrenaissance):
Italien (1520-1610, Stil des Umbruchs):
- abweichen vom Ideal der klassischen Harmonie (alles war Ubersteigert,
Ubertrieben, extravagant),
- oft bewusst gegen die Gegebenheiten des Geléndes angel egt,
- luxuriéser Umgang mit Wasser,
- Labyrinthe.
Beispiel: Villad' Este.

Deutschland (nur ein Beispiel, 1616):
- Garten stellt sich gegen die Gegebenheiten des Gelandes,
- grofRe Wasseranlagen.
Beispiel: Hortus Palatinus.

Gérten des Friihbarocks:
Der Garten wurde zur ,,Biihne". Es bestand das Beduirfnis durch Gréfe und die Bewéltigung
materieller Schwierigkeiten zu verbliiffen. Der Park (ibernahm die Ubergangsrolle von der
Natur zur Kultur. Achsen (Wege und Sichten) verbanden beide.
[talien (1570-1630):
- Einsatz der Perspektive in groRem Umfang (Domenico Fontana),
(Alleen fuhrten zu bestimmten Schlusspunkten: Architektur und
Skulpturen),
- Beete ordneten sich den Allen unter,
- Fortsetzung der Alleen Uber den Garten hinausin den Park,
- grofRe Prachtentfaltung und Viel seitigkeit,
- grofRRe Weiterentwicklung der Skulptur (Virtuositét, Fantasie, Gel dstheit
und Stellung des Ausdrucks),
- Vegetation wurde bewusst als griine Hintergrundmasse eingesetzt.
Beispiele: VillaMontalto, Villa Aldobrandini, Isola Bella (Manierismus ?).

Frankreich (1610- 1643, zunachst unter italienischem Einfluss):
- Zusammenlegung der Parterres zu einer architektonischen Einheit (Du
Pérac),
- grofRRziugige Gestaltung der Parterres (Mollet),
- proportionale Uberlegungen zu den verschiedenen Gartenteilen (Boyceau)

Gérten des Hochbarocks:
Der Garten wurde Teil eines Gesamtkunstwerks. Er bernahm stufenweise die L ockerung des aufs
strengste ritualisierten Hoflebens (je weiter vom Schloss, um so lockerer). Zelebrierung einer
gottgewollten Ordnung. Alle Kiinste dienten der Verherrlichung des Herrschers.
Frankreich (1643-1715, Zeit Ludwig X1V):
- Garten wurde zur Biihne des Staates, war ein Schauplatz prachtiger Feste,
- Anlage der Géarten um die Mittelachse,
- Eindruck der Weite (Flankierung der Mittelachse durch Baumgruppen,
Verlangerung des ,, L angshalkens"),
- Betonung des Parterres und seine Rahmung durch Alleen,
- Wechsel von Brunnen und anderen Elementen in der Hauptachse,
- in den seitlichen Bosketts Sondergérten,
Beispiele: Géarten Le Notres (Vaux-le-Vicomte, Versailles).

Deutschland (1690-1740):
Nach dem 30-Jr. Krieg auf Anregungen aus dem Ausland angewiesen. In Nord-
deutschland besonders unter holléndischem, in Siiddeutschland unter italienischem
Einfluss.
Beispiele: Herrenhausen (hollandischer Einfluss), Wilhelmshohe (italienischer
Einfluss), Nymphenburg (teilweise franzosischer Einfluss).
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Gérten des Spétbarocks:

Frankreich (Regence, 1715-1723),

Deutschland (parallel zum Hochbarock):
- fremde Anregungen werden tibernommen und eigenwillig umgesetzt,
- starkes Abweichen von Versailler VVorgaben,
- immer wieder Rickgriffe auf traditionelle Formen,
- stérkere Offnung zur Landschaft.

Beispiele: Favorita (Mainz), Karlsruhe, Dresden.

Gérten des Rokokos (Ubergangszeit):
Frankreich (Zeit Ludwig XV, 1723-1774),
Deutschland (1730-1770):
Vereinigung italienischer Barock und franzdsischer Rokokoelemente. Unter-
schiede zwischen dem protestantischem Norden und dem katholischem Stiden.
- Aufhebung des strengen Achsensystems,
- Verzicht auf Uberschaubarkeit zugunsten der Uberraschung (uniiber-
sichtlich),
- Staffagen mit exotischen Formen,
- in Heckengarten kleine Bassins mit Springbrunnen,
- asymmetrisch, kleinteilig, Putten,
- Rocaille-Form (Muschelwerk) als wichtigstes Dekorationsmotiv.
Beispiele: Sanssouci, Schwetzingen, Veitshéchheim, Weikersheim.

Der Barockgarten wurde vom englischen Landschaftsgarten abgel6st. Die Gartenkunst entwickelte sich fur viele
Menschen zur bedeutendsten Kunstdisziplin. Wahrend bis zum Barock ein stark architektonischer Einfluss
bestand, erfolgten jetzt die wichtigsten Anregungen von der Malerei. Der Garten sollte ein dreidimensionales
Gemalde werden mit Vorder-, Mittel- und Hintergrund. In Deutschland sind die einzelnen Stilphasen nur schwer
abzugrenzen, da sie bei den wenigen gréf3eren Gérten oft nur ein Ergebnis personlicher Entscheidungen waren
und zeitlich Gber mehrere Stilphasen entstanden sind.

Frihe Landschaftsgarten:

England (1710-1750, Addisons Publikationen im ,, Spectator” (1712) bis Kents Tod (1749);
Zeit der Aufklérung; von den Anfangen der Gartenkritik als Gesell schaftskritik
bis zur Schaffung einer Gestaltungsorientierung nach den Regeln der Malerei.

- Die Natur wurde zum neuen Ideal erklart.
- Die Natur wurde bis ans Haus geholt (vorher Haus und Garten eine
Einheit).
- Naturalisieren vormals formaler Anlagen,
- Empfinden von Grenzsetzungen als kiinstlich (,,Ahas"),
- Entfernung der Parterres (Switzer),
- Ablehnung geschnittener Pflanzen (Addison),
- Verbinden des Gartens mit der Landschaft,
- Orientierung an den Regeln der Landschaftsmalerei (Kent),
- Aufteilung des Gartensin eine Folge von Szenen (Kent).
Beispiele: Leasowes (Shenstone), Rousham (Kent), Stourhead, erste Bauphase
von Stowe (Bridgeman, Kent).

Deutschland: Erste Verbindungen eines literarisch vermittelten Naturbildes mit einer unter-
schwelligen Naturreligiositét. Literarische Interpretation einer vorgefundenen
Natur.
Beispiel: Sanspareil (nach 1745).

»Reife" Landschaftsgarten (klassische und romantische):
Eine brauchbare Zuordnung fallt hier sehr schwer. In Deutschland ist es tblich, eine spatere
englische Phase vor der vorangegangenen zu nennen (eine ,, vorromantische® vor der friiheren
»Klassischen"). Der parallele Vergleich mit der Literatur fallt dann leichter: Sturm und Drang —
Klassik — Romantik. Aber schon der Worlitzer Schlossbau macht das Problem deutlich. Das
Schloss war hier das erste klassizistische Gebaude in Deutschland (Grundsteinlegung 1769, 1788

-22-



vollendet). Zeitgleich entstand das ,, Gotische Haus* (1773). Die ,, vorromantischen* Garten-
teile wurden parallel oder spéter errichtet. Es macht deshalb Sinn, innerhalb einer identischen Zeit
zwel Strémungen zu sehen:
+ klassische Stromung:  humanistisch und sozial orientiert,
+ romantische Stromung: irrational und metaphysisch orientiert (gefiihls-
betont, Ausdruck der Empfindsamkeit).
Im romanischem Ausland erfolgt zwischen Romantik und Klassik auch keine Trennung.

England (, klassische® L., 1740-1790; Brown wird Hauptgartner in Stowe (1741) bis zum Ein-
setzen der Kritik von Price (1794); Zeit der Reife; harmonische Parkland-
schaften aus Higeln, Rasenfléchen, Seen und Baumen):

- grofte Angleichung der Wirklichkeit an das Naturideal,

- optische Erweiterung der Gérten auf die Dimension der Landschaft,

- Versténdnis fur den organischen Zusammenhang der natiirlichen
Gestaltungsel emente,

- Steigerung der nattirlichen Gegebenheiten,

- Betonung der Einfachheit und Schlichtheit (in Dt.: Winkelmann ,Edle
Einfalt und stille GroRe"),

- Eindruck der Weitraumigkeit,

- auRerer Geholzgurtel (, belt*) mit einem aulleren Rundweg (,, belt-way")
zur Erschliefiung der Szenenfolge,

- Beseitigung der Staffagen.

Beispiele: Gérten von Brown (u.a. spéte Stowe, Blenheim).

Deutschland (1785-1825; Beginn der Umbauarbeiten auf der Wilhelmshohe bis Sckells Tod
1823):
- Abkehr von Uberladungen und romantischer Empfindsamkeit,
Beispiele: spate Wilhelmshohe (Kassel), dltere Sckell in Miinchen: Englische
Garten, Nymphenburg.

England (,romantische* L., der eigentliche,, Jardin chinois anglais*; 1760-1795, Ernennung
Chambers zum Hofgértner (1760) bis zu seinem Tod 1796):

- zielen auf Gefuihle und Abwechslungen mit Hilfe von Staffagen und
exotischen Gewéchsen (besonders ,, chinesische” Bauten von
Chambers),

- viele neugotische Gebaude und kinstliche Ruinen,

- Betonung des Theatralischen und Exotischen,

- rasche Folge gegensétzlicher Stimmungen.

Beispiele: Gérten von Chambers (Kew Garden).

Deutschland (1770-1820, zweite Baubeginn von Worlitz (1770) bis zum Tod des Firsten
Franz von Anhalt-Dessau 1817):
Der Garten Hirschfelds. Er brachte die romantische Literatur sichtbar in den
Garten.
- haufiger Szenenwechsel (fuhrte spéter zum Zerfall der formaen
Einheit),
- vielféltige Staffagen (von einfachen Erinnerungstafeln bis zum
Versuch der Erweiterung des Weltbildes),
- Verfolgung asthetischer und moralischer Ziele zur Verediung der
Menschen (Freimaurer),
- symbolische Assoziationsbeziige fur Gefiihle oder gefiihl shezogene
Erlebnisse (mit Hilfe von Blisten, Gedenksteinen, Hiitten, Tempeln),
Beispiele: mit hohem Anspruch (Wérlitz), mit einfachen Gefiihlsbeziigen
(Seifersdorfer Tal).

Spéte Landschaftsgarten:
Der Landschaftsgarten reduzierte sich zu einem Rahmen. Der Gartner gewann die Freiheit
zwischen formalen und landschaftlichen Gestaltungselementen zu wahlen.
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England (1790-1840, Synthese des Brownschen Gartens mit den Forderungen seiner Kritiker):
- Bauwerke werden im gotischen und palladianischem (Form des
Klassizismus) Stil bevorzugt,
- Wiedereinfihrung geometrischer Elemente in den Garten,
- am Haus Terrassenanlagen und formale Teile (= Neubewertung des
Vordergrundes flr das Malerische),
Einflhrung von Sondergérten (im Ashridge Park z.B. 15),
- das Asthetische wird dem Nutzen und der Begquemlichkeit untergeordnet,
- verstarkte Verwendung von Staffagen (besonders kiinstlichen Ruinen),
- Hervorhebung der Schdnheiten der Natur (und Verdeckung ihrer Mangel),
- starkes botanisches Interesse.
Beispiele: Garten Reptons (u.a. Sheffield, Ashridge Park).

Deutschland (ab 1820-1860; Lennés Arbeit in Potsdam bis zum Erscheinen des L ehrbuches von
Meyer):
- Ubernahme der Gedanken Reptons,
- Der Vordergrund fand eine stirkere Beachtung (pleasureground),
- Einbau formaler Teile in den Landschaftsgarten. Er wurde zu einer Archi-
tekturkulisse.
- Die urspriinglich aufklérerische Haltung wurde zu einer romantisch-kon-
servativen.
Beispiele: Lenné (Charlottenhof, Nordische und Sizilianische Garten, auch
Marlygarten), Plckler (Muskau, Branitz).

Historismus (Eklektizismus, Stilpluralismus, Ubergangszeit):
England (1820-1870, dem Erscheinen der ,, Encyclopéadie’ von Loudon (1822) bis zum
Erscheinen des ,, Wild Garden“s (1870) von Robinson; Zeit des,, Viktorianischen
Gartens'. Zeit der Garten der wachsenden Mittelklasse. Fehlen feiner Harmonien.
Ruskin forderte angesichts der Folgen, die Riickkehr zu einer Kunst der sittlichen
Werte.
- Der formale Garten gewann wieder die Oberhand.

Wieder Abgrenzungen nach auRen (Mauern, Pflanzungen),

unproportionales Verhaltnis des Blumengartens zum Park,

Rasenpflanzungen mit kréftigfarbigen Blumenumrandungen und Teppich-

beeten,

starke Betonung des Gértnerischen (Abwendung vom Asthetischen,

Bevorzugung exotischer Geholze).

Beispiele: Géarten von Loudon.

Deutschland (1860-1900; dem Erscheinen des,, L ehrbuches der schonen Gartenkunst* von Meyer
(1860) bis zu den ersten Schriften von Muthesius. Die Lenné-Meyersche Schule
bestimmte das Gartengeschehen):

- Ubernahme von Elementen des Landschaftsgartens in kleinste Garten,

Freude an einer Pflanzenvielfalt (Vergartnerung),

grof3es Reprasentationsbedirfnis.

Die Gartenkunst reduzierte sich zu einem griinen Rahmen.

soziale Probleme versuchte man mit birgerlichen Vorstellungen zu 16sen

(Burgergérten),

Beispiele: Linderhof (Effner), Burgergérten in vielen Stadten.

Den funktionalen Garten teilen wir einin den
- friihen funktionalen Garten (= Reformgartenbewegung der Architekten (vor dem 1. Weltkrieg),
- reifen funktionalen Garten (= Reformgartenbewegung der Géartner, zwischen den beiden Welt-
kriegen, Sonderrolle: der ,, nationalsozialistische* Garten).
- gpéten funktionale Garten (die Hannover Schule),
- postmodernen Garten (Ubergangszeit).

-24-



Frihe funktionale Garten (Reformgarten, Jugendstilgarten, 1890-1914, Gegenreaktion auf den Historismus):
England : Die Architekten sehen den Garten as eine architektonische Verldngerung des Hauses
(Blomfield). Die Arts-and-Crafts-Bewegung erhebt das Landleben zu ihrem Ideal.
- Haus und Garten werden wieder als eine Einheit gesehen.
- Forderung nach einer handwerklich-kinstlerischen Erneuerung der
L ebensumwelt,
- Forderung nach material- und funktionsgerechter Formgebung,
- Anpassung des Gartens an die natiirlichen Gegebenheiten (Robinson),
Beispiele: Garten der Jekyll (Munstead Wood, Hestercombe).

Deutschland (wird hier am Anfang hauptséchlich von Architekten vertreten: Muthesius, Schul ze-
Naumburg, Laeuger, Behrens; Biicher und Ausstellungen machen ihre Gedanken

popul &r):

Der Garten ist eine Erweiterung des Hauses.
- Verwendung von architektonischen Elementen zur Verbindung von Haus
und Garten (z.B. Pergolen),
- additive Aneinanderreihung von Funktionsbereichen,
- Vernachldssigung gértnerischer Aspekte,
- Ausrichtung auf reprasentative Aufgaben.
Beispiel: Hamburger Stadtpark.

Reife funktionale Garten (1918-1945, Reformgarten der Gértner; in dieser Zeit auch der ,, national sozialistische"
Garten). Zwei Stromungen:
1. diesozia engagierte (Migge, Maasz):
- Ubernahme von Gedanken des architektonischen Reformgartens,
- starker soziaer Funktionsbezug nach dem 1. Weltkrieg,
- Betonung des Nutzgartenaspektes.
2. diepflanzenorientierte (Lange, Foerster-Mattern = Bornimer Kreis):
- Verbindung von architektonischen und naturnahen Elementen,
- Betonung der natiirlichen Pflanzenanspriiche,
- Pflanze a's Stimmungstrager.

Sonderform: ,, Nationalsozialistische” Garten (nur bedeutsam wegen der Nachkriegsfolgen):
- Betonung einer bodensténdigen Gartenkunst,
- Steigerung heimatkundlicher Gedanken ins Extreme,
zunehmende Forderung nach ,, heimischen* Pflanzen,
Einsatz der Wissenschaften zur Bekré&ftigung der Lehrmeinungen (z.B.
(Pflanzensoziologie),
die Gruppe um Seifert forderte den biologisch-dynamischen Garten.

Spéte funktionale Garten (Nachkriegsgarten 1950 — 1970/1990):
Er zeichnet sich in Deutschland durch ein Verdréngen der nationalsozialistischen Zeit aus. Im

Bereich der Gartenarchitektur hatten die bisherigen Autoritéten fast vollsténdig ihren bisheri-
gen Einfluss behalten. Die Vergangenheit wurde tabuisiert. Die Welterarbeit erfolgte durch
einen Ruckgriff auf alte Traditionen:

+ Bornimer Schule: Sie stand in der Tradition Lenné-Meyers und der Foer-
sterschen Pflanzenverwendung. |hre Hauptgestalungs-
elemente waren Bodenbewegungen und grof3ziigige
Staudenflachen (Hauptvertreter: Mattern).

+ Stuttgarter Schule: Sie war hauptséchlich handwerklich orientiert und
griff auf regionale Bautraditionen (z.B. Trocken-
mauern im Weinbergbau) und landschaftliche Kon-
struktionsprinzipien zuriick (Hauptvertreter: Haag).

- ein Ausweichen in die , wertfreie Wissenschaften®:

+ Hannoversche Schule: Alte vom National sozialismus geférderte Wissen-
schaften wurden ,,entideol ogisiert“ (z.B. die Pflanzen-
soziologie und die Landschaftsplanung). Die Garten-
gestaltung wurde zu einer reinen Ingenieurwissen-
schaft umgebaut. |hre Arbeiten zielten alein auf das
funktionale L 6sen von Problemen (Vulgéarfunktiona
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lismus). (Hauptvertreter: Wiepking).

Gérten der Ubergangszeit zum 21. Jhrdt, ab etwa 1970):

- Naturgarten: Bewusstseinsénderung in der Bevélkerung nach den Studentenunruhen 1968 und
der Olkrise 1973. Man begann Fragen zu stellen und verstérkt die zivili-
satorische Umweltzerstorung zu sehen. Die traditionellen Ordnungsvor-
stellungen wurden abgelehnt. Besorgte und sentimental e Forderungen
nach einer Riickkehr zu historischen, . heilen* Naturvorbildern. Kulturab-
hangige asthetische Kriterien wurden abgelehnt. Kreative Ansdtze wurden
nicht lange verfolgt.

- Gérten der 90iger Jahre: Zwei Stromungen. Fir beide gilt mit unterschiedlicher Betonung
+ verstérktes Ausgehen vom , Wert eines Ortes* (Genius loci);
+ arbeiten mit mehreren Strukturebenen (Kommunikationsebenen),
+ Verwendung archetypischer Gartenelemente,
+ sinnliches Erleben von Gartenr&umen.
+ Die Gartenkunst erhélt eine identitétsstiftende Aufgabe.

1. Garten der Postmoderne (starke Bezlige zur Land Art):
- Verwendung von traditionellen und modernen Elementen,
- individuelle Verwendung von Pflanzen und Materialien,
- héufige Verwendung archetypischer Bezlige,
- Einbeziehung auch von Naturgartenelementen (Ruderalgarten).

2. Gérten der ,,Neuen Moderne" (starke Bezlige zur Minimal Art):
(\VVorbilder Barragan, Noguchi, japanische Géarten)
- starke architektonische Linienfihrung,
- 8sthetische Kriterien erhalten wieder ein besonderes Gewicht (z.B. Pro-
portionen),
- Reduktion auf das Wesentliche, Elementare,
- Verwendung moderner Materialien (Metalle, Kunststoffe).

Ausblick: Garten des 21. Jahrhunderts.
In der Architektur ist seit Ende des 20. Jhrdts. der Dekonstruktivismus die bedeutendste
kreative Stilrichtung. Esist zu vermuten, dass dies auch in der Gartenkunst sein wird, da
esim Ausland bereits die ersten entsprechenden Gérten gibt (Parc de la Villete, Paris).



6. Romische Gérten

Am Beginn der européischen Gartenkunst stehen die Gérten der antiken Romer. Da sich ihr Leben weitgehend
im Freien abspielte, war der Garten fir sie ein wichtiger Bestandteil ihres Alltags. Als ehemaliges Agrarvolk
hatten sie immer eine enge Beziehung zum Pflanzenbau gehabt. Das traditionelle rémische Haus besal ein weit-
gehend Uberdachtes Atrium, in dessen Mitte sich ein Auffangbecken fir das Regenwasser (Impluvium) befand
und einen schmalen Nutzgarten (Hortus) hinter dem Haus.

Vom 2. Jh.v.Chr. an wurde der Hortus zunehmend vom Peristylhof verdréangt. Bereits im Helenismus hatte man
begonnen Natur und Architektur gestalterisch in Beziehung zu setzen. Im privaten Bereich erfolgte dieser Schritt
zuerst bei den Romern. Erst durch ihre Wasserbautechnik wurde der bewésserte Ziergarten moglich.

Der rémische Peristylgarten war keine Ubernahme aus dem griechischen Kulturkreis, sondern das Ergebnis einer
Vereinigung griechischer Architekturelemente mit der eigenen Tradition, d.h. der Verbindung des griechischen
Peristylhofes und des Statuenschmuckes mit der Tradition des K ichengartens.

Uber die Gestaltung dieser Peristylgarten wissen wir sehr wenig (die heutigen rekonstruierten Anlagen stellen
keine echten Nachbildungen dar). In Pompeji dirften in ihnen hauptséchlich Obstbdume als Schattenspender in
lockerer Anordnung gestanden haben. Formale Garten gab es unter ihnen nur sehr selten. Insgesamt geht man im
Vesuvbereich von weniger als 300 Gebauden aus, die eine solche Anlage erlaubt hatten.

Ihren ersten Hohepunkt erreichte die Gartenkunst in der Ubergangszeit von der Republik zur Kaiserzeit. Die
friheren Stadtmauern hatten ihre Bedeutung verloren. Es kam zur Trennung des Wirtschaftshofes (Villarustica)
vom Herrenhaus (Villa urbana). Fir die Gartenkunst wurde als neuer Typ die,, Otium“-Villaas Ort des
Rickzugsins Private wichtig. Ihre Gérten waren Uberwiegend formal gestaltet. Gerne verwendete Pflanzen in
ihnen waren Buchsbaum, Lorbeer, Myrte, Efeu und Akanthus. Ihre Anfénge lassen sich bisin das 2. Jh.v.Chr.
verfolgen. Damals errichtete man erstmals grof3ziigig ausgestattete Wohnanlagen alein fir die MuRRe: Geraumige
Atriumhofe, mehrere Speiserdume, Bader und einen Garten in einem Peristylhof, gelegentlich ergénzt von
seitlichen Aussichtstiirmen.

Ein wichtiges Kriterium fir die Errichtung einer solchen Villawaren,
1. deren Einbindung in die Landschaft. Waren fur die gewtinschten Ausblicke die natirlichen
V oraussetzungen nicht gegeben, wurden sie kiinstlich durch Terrassen oder das Fortnehmen von
Boden geschaffen. Auf den sich so ergebenden Blick in die Landschaft wurden die Raumfluchten
bezogen, bzw. die Baukérper rahmend ausgerichtet. Verstérkt wurden diese Eindriicke noch durch
[llusionsmalereien hinter den Durchblicken.
2. die Einbeziehung der Landschaft in das Gebaude. Daflr wurden, wenn die natirlichen
V oraussetzungen nicht gegeben waren, Higel errichtet und Wasseranlagen der verschiedensten Art
geschaffen. Besonders beliebt waren Grotten al's seitliche Wandbrunnen.
Man vervollkommete damit die Natur, machte sie zu einem Ideal der Kultur, erhob sie zur Kunst.

Fur die Zeit vom 2. Jh.v.Chr. biszum 2. Jh.n.Chr. vermutet man allein fir den Golf von Neapel Uber 80
,Otium“-Villen und tber 100 villae rusticae. Fur die bauerliche Kultur der rémischen Gesellschaft stellte der
Luxus einer ,,Otium“-Villa etwas Neues dar. Er orientierte sich an der hellenistischen Palastarchitektur und
wurde fur die weniger Wohlhabenden zum Vorbild. Seit dieser Zeit nutze man verstérkt die Villaund deren
Ausbau zur Demonstration seines Wohlstandes und der sozialen Stellung. Der Ausbau des Gartens war ein Teil
davon. Die Schaffung der verschiedensten Wasseranlagen und das Aufstellen wertvoller Plastiken gehdrten
dazu. Abgesehen von den archéol ogischen Ausgrabungen und den Briefen des Plinius d.J. weild man tber viele
Zusammenhénge nur sehr wenig.

Lukrez Uber das Lebensgefuhl in einer ,, Otium®-Villa:
~Nichtsist sif3er, asin den heiter ruhigen Bezirken zu wohnen, wohlbefestigt in den Héhen durch die
L ehren der Weisen, von wo man hinabschauen kann und sehen, wie die anderen hin und her irren, wie
sie unstet den Weg des L ebens aufsuchen, wie sie sich streiten um Geist und Witz und um Ansehen,
Tag und Nacht in niemals rastender Arbeit streben, um sich zum Gipfel der Macht zu erheben”.

Man folgte in den Otium-Villen bewusst der Tradition griechischer Gymnasien und schmtickte sie mit
Skulpturen und Wasseranlagen. Gemal3 den griechischen Philosophen errichtete man fir die Musen Hallen und
fr die Nymphen schattigkiihle Quellatmosphéren ohne noch deren religitsen Hintergrund zu pflegen. Wegen
der Hanglagen boten sich oft Terrassierungen an. Besonders beliebt fir deren Errichtung waren die Berge um
Rom, das Gebiet um Neapel und die Toskana. Da sich der Reichtum der Romer tUiber den Grundbesitz &ullerte,
besal?en sie oft viele Villen (Cicero z.B. 18). Sie waren Uber das ganze Land verteilt, um von klimatischen
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Gegebenheiten unabhangiger zu sein. Beliebt waren deren Anlage im Abstand bestimmter Reli seetappen an
landschaftlich besonders hervorgehobenen Orten.

Zum Lebensstil der reichen Romer gehdrte auch der sténdige Umzug innerhalb der Villa je nach Tages- und
Jahreszeit. Man zerlegte daf ir das Herrenhaus in mehrere Pavillons und verteilte sie dhnlich den Bauwerken

eines griechischen Gymnasiums iber das Gelande.

Der griechische Bezug zur Natur war in erster Linie ein naturwissenschaftlicher, der der Romer ging dariiber
hinaus. Inihren Villen verkdrperte sich ein neuer Lebensstil mit einer neuen humanen Denk- und Empfindungs-
weise:

»Der Besitzer dieser Villaflgt sich nicht in die Natur der Dinge ein, sondern er unterwirft sie sich, schafft
seine eigene Welt, vermischt Raum und Fléche, Licht und Schatten zur Gewinnung eines hie zuvor ge-
schauten Sehvergniigens. Rusin urbe (,Land in der Stadt*) ist hier nicht das eigentliche Ziel, sondern die
Schaffung eines mit den Elementen der Natur frei schaltenden Lebensraumes, der aus der Natur ausge-
grenzt ist, sich drauf3enl&f3t, aber alles, was sie zu bieten vermag, in die eigengesetzlich gestaltete Kunst-
welt hineinnimmt*.

Die ersten Hinweise (iber romische Garten kamen aus der Literatur. Die vidlleicht wichtigsten entstammen aus
Briefen Plinius d.J. (ca. 100 n.Chr.), in denen er Freunden zwel seiner Villen beschrieb. Man hat sie oft zu
rekonstruieren versucht. Doch ergaben die verschiedenen Teilbeschreibungen zusammengefligt die verschieden-
sten Ergebnisse. Bisher haben die Archdologen keine von ihnen finden kénnen.

1. Villa, Tusci“ (toskanische Villa, eine Villa urbana):
Sie lag am Fufl3e eines Hiigels und bot eine schone Aussicht ins Tal. Sie bestand aus drei
Gebauden und Gartenkomplexen:
- dem Hauptgebaude: Zwischen zwei Fligeln befand sich ein Portikus (hervorgeho-
bene Saulenhalle). Davor, in Terrassen angelegt, ein Xystos
(Vorgarten). Auf der oberen Ebene befanden sich buchsgefalz-
te Beete (beliebt waren auch Lattenumzaunungen und Spring-
brunnen zwischen den Beeten). Von diesem Gebéaude gelangte
man Uber Treppenanlagen zu drel kleinen Wohnpavillons, die
verschiedene schéne Ausblicke boten.
- der héherliegenden Gebaudegruppe im Weinberg. Zu ihr gehtrten nur umliegende
Weinberge.
- dem Hippodrom (abgeleitet von der Pferderennbahn griechischer Heiligtimer). Auf
einer Seite besald eswie bei Platon einen halbkreisférmigen
Abschluf3, in dem sich ein Rosengarten befand. Eingefasst
war die Gesamtanlage von dunklen Zypressenwéanden und
schattenspendenden Alleen.
2. Villa,Laurentium® (in der N&he Roms):
Die Hauptfront des Hauses war zum Meer ausgerichtet. Der Vorgarten wurde von
einem Blumenparterre bestimmt, wahrend sich auf der Riickseite Obstgarten befanden.
Seitlich wurde die Villavon zwei Turmen flankiert.

Diese beiden Plinius-Villen entsprachen weitgehend den damals gangigen Villentypen. Das,, Tusci“
entsprach einem Landhaus, dhnlich der Villain Oplontis, mit seinem schmiickenden Xystos vor der
Saulenfassade und dem parkartigen, schattenreichen Hippodrom. Wéhrend das ,, Laurentium® nur zum
Meer hin einen kleinen Duftgarten besal3 und ansonsten von Obstbdumen umgeben war.

Weitere Vorstellungen konnte man tiber die Wandmalereien gewinnen, in denen viele Detail s herausge-
stellt wurden. Fensterlose R&dume boten vor der Sommerhitze eine angenehme K iihle, durch Ausmalungen
bekamen sie den Charakter eines Gartens. Berihmt wurde die Villa der Liviain Rom. So konnte man auf
den dortigen Bildern allein drei8ig verschiedene Vogelarten unterscheiden. Gerne wurden Pflanzen,
Statuen und Wasseranlagen gezeigt.

Man wei 3 heute vom antiken Rom, dass es dort etwa achtzig grof3e Garten (horti) gegeben hatte. In ihnen
kultivierte eine Oberschicht neben ihrem traditionellen Naturbezug auch ihr Reprasentationsbedirfnis.
Moglich war dies durch den Wasserreichtum geworden (pro Einwohner Roms standen taglich ca. 1 cbm
Wasser zur Verfligung). Die Menschen, die diese Villen bewohnten, standen oft lange an den Spitzen der
Macht und zogen sich am Ende ihres L ebens, fern von den Unruhen des Alltagsgeschéfts, hierher philoso-
phierend zurtick. Besonders bertihmt waren die
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- Horti Luculliani: Auf dem Pincio; heute nahe der spanischen Treppe; zwischen der Kirche
Trinitadie Monti und der VillaMedici; von hier hatte man den schénsten Blick
auf Rom.

- Villades Sallust: Spéter lag hier die Villa Ludovici; heute die Citta Umbertina; wahrscheinlich
der gréfite Garten im antiken Rom; seine Skulpturen bilden noch heute den
Grundstock des Rémischen Nationalmuseums (die Sammlung Ludovici).

- Garten des Maecenas. Auf dem Esquilin; der ganze Huigel wurde zu einem Park.

- Garten der Agrippa: Auf dem Gebiet der Villa Farnesiana.

- Domus Tiberiana: Auf dem Palatin; wahrend der republikanischen Zeit hatten mindestens
siebzehn Senatoren hier ihre Villen, u.a Cicero; danach bestimmten die Kaiser
sein Aussehen; im 16. Jh. war noch so viel erhalten, dass die Farnese den
Versuch unternahmen, am gleichen Ort im Sinne einer Wiedergeburt
(= Renaissance) die alten Garten wiedererstehen zu lassen, die ,, Orti
Farnesiana“.

- ,Goldene Haus"* Neros: Vielleicht die bedeutendste Gartenanlage Roms (nach Agrippa).

Im Laufe der Zeit legten sich die kaiserlichen Garten wie ein Ring um Rom. Sie filhrten vom Pincio zum
Esquilin und zur Via Appia. Und auf der anderen Tiberseite von den Géarten Caesars, des Agrippas, dem Circus
heros zu den Géarten der Agrippina. Uber ihre tatsichlichen Aufgaben kénnen nur Vermutungen angestel It
werden. Wahrscheinlich dienten sie weitgehend der Erholung fir die dicht zusammengedrangt |ebende Bevolke-
rung. In der damaligen Stadt lebten tiber 1 Million Menschen. Schon Caesar vermachte seine Garten testamen-
tarisch dem VVolk. Neben den ,,Brot und Spielen* diirften sie eines der wichtigsten Aufgaben der romischen
Sozialpolitik gewesen sein.

Die vielleicht wichtigsten romischen Gérten fiir uns heute sind:

1. Villader Papyrusrollen (auch , Villader Pisoni* Herkulaneum): AuRRerhalb der heutigen Ruinen-
stadt; heute durch unterirdische Stollen erschlossen; z.Z. nicht zugéanglich. Benannt
nach den hier gefundenen 1.758 Papyrusrollen. Nach ihren Grundrissen wurde das
ehemalige J.P.Getty-Museum in Mailibu nachgebaut. Man fand hier u.a. etwa 75
griechische Marmor- und Bronzeskul pturen (heute Nationalmuseum Neapel). Die
Villa erstreckte sich tUber mehrere Terrassen. Ihr Besitzer soll Lucius Calpurnius
Piso Caesonius gewesen sein, der ein Anhanger Epikurs gewesen sein muss. Man
fand in den Raumen alle griechischen Werke der Epikureer. Nach der lateinischen
Bibliothek wird noch gesucht. (Epikur: Um 300 v.Chr., griechischer Philosoph, sah
die Natur und das Landleben als Quelle des Gluicks, lehnte fur sich politische Auf-
gaben ab).

2. Hausdes Fauns (Pompeii): Am Ort das gréfite und luxuridseste Haus mit ca. 3000 gm Grundflache,
zwei Atrien und zwei Peristylen. Das grof3ere, in dorischer Ordnung, entstand um
100 v.Chr. Zwischen ihnen befand sich das beriihmte Mosaik ,, Alexanderschlacht”
(heute Nationalmuseum Neapel). Seinen Namen erhielt das Haus nach einem tan-
zenden Faun (griech. Pan) im Regenauffangbecken des Eingangsatriums.

3. Villavon Oplontis (auch ,, Villa der Poppaa’‘, zwischen Pompeji und Herkulaneum in Torre Annun-
Ziata): Sieist heute die prachtigste, und noch relativ gut erhaltene, der einst ver-
schiitteten Vesuv-Villen. Sie entstand ca. 50 v.Chr. und soll der zweiten Frau
Neros Poppaa gehort haben. Teile der Villaund der Garten sind noch weitgehend
Uberdeckt. Wie kaum ein anderes rémisches Gebaude vermittelt es eine Ahnung
von dem hochentwickelten Lebensstil in einer Otium-Villa. Ihre dreizehn Géarten
waren wie bel den Stadtvillen Peristyl- und Hofgarten, sowohl formal wie auch
frel angelegt. Finf von ihnen besal3en dartiber hinaus zu ihrer VergrofRerung
Gartenmalereien.

Die Villa besteht aus einem Hauptkomplex mit einem Atrium in der Mitte und
einem spéter gebauten Ostfliigel mit einem Schwimmbecken (60 x 17 m) und
jeweils einem Garten an den Enden. An der dstlichen Beckenseite befand sich
ein Skulpturengarten. Vor jeder seiner méachtigen Platanen befanden sich lebens-
grofie Marmorstatuen. Insgesamt gab es eine Vielzahl an Statuen, hinterpflanzt
mit Oleander, Zitronen und schattenspendenden Platanen. Gebirge und Meer
bildeten einen natlrlichen Rahmen. Die formalen Gartenteile verbanden dabei
harmonisch die Landschaft mit der Architektur. Die Villa Oplontisist die wich-
tigste antike Villa, die uns heute noch ein Bild von dem Leben in den zuvor nur
aus der Literatur und den Wandfresken her bekannten Otium-Villen zu vermitteln
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vermag.

4. VillaHadriana (Tivoli): Wahrend in der spaten Republik die rdmische Villasich in einer festen Raum-
folge zur Landschaft, dem Meer oder einem Park 6ffnete, schliefdt siesichim 2.
Jh.n.Ch. gegenliber der AufRenwelt weitgehend ab. Griechisch-orientalische
Bildungslandschaften mit tiberraschenden Perspektiven bestimmen jetzt grof3zi-
gige Raumfolgen, geschmiickt mit Hunderten von Statuen, meist Kopien griechi-
scher Meisterwerke. Der Aushlick in die Natur spielte kam noch eine Rolle.

Hadrian war hochgebildet und entwarf sich seinen Sommersitz in Tivoli selber. Er
orientierte sich einerseits an der Klarheit der griechischen Klassik, andererseits an
der Ausdrucksstérke der Arbeiten von Pergamon. Die einzelnen Gebaude sind nur
lose miteinander verbunden und spiegeln die Reiseeindriicke des Kaisers wieder.
Noch heute kann man an den Ruinen die frihere Pracht ahnen.

Die Gérten waren voller Skulpturen. Bertihmt war der Kanopos, ein langgestreck-
ter Kanal, der von Kopien griechischer Statuen umgeben war. Die Gesamtanlage
erstreckte sich Uiber 60 ha. Eine zentrale Bedeutung besal? das Wasser in Form von
Zierbrunnen, Béadern, Becken und Seen. Um den Eindruck der Gesamtanlage nicht
zu storen, erfolgte die Bedienung der verschiedenen Komplexe unterirdisch.

Diese Villahat das italienische Barock entscheidend beeinflusst.

Im 1. Jh. der Kaiserzeit erreichte die romische Gartenkunst ihren Héhepunkt. Naturlich wollte die Oberschicht,
dieihr Leben auf3erhalb Roms verbrachte, auch in den Provinzen auf ihren gewohnten L ebensstandard nicht
verzichten und schuf sich dort vergleichbare préchtige Landsitze. Wir kdnnen davon ausgehen, dass es sie auch
im Rhein-Mosel-Gebiet und in Stiddeutschland gegeben hat. Ausgrabungen haben auch hier Drei-Fligel-
Anlagen nachgewiesen, mit Reprasentationsraumen in der Mitte, den Wohnrédumen in einem Seitenfliigel und
den B&dern in dem anderen. Bevorzugt haben sie an Stidhéngen gelegen. Wie in der Heimat wird zwischen den
Gebaudeteilen ein Xystos als Gartenanl age bestanden haben.

Das spéatantike Trier war ab 293 n.Chr. die letzte Kaiserresidenz im rémischen Westreich gewesen. Konstantin I.
verlegte spater seine Residenz nach Konstantinopel, wahrend Valentinian |. 364 Trier wieder zu seiner Haupt-
stadt erhob. Diese Sonderstellung Triers filhrte dazu, dass in seinem Umland prachtige Villen entstanden sein
missen. Es kann nicht sein, dass dort 400 Jahre lang keine errichtet wurden, wenn die Stadt zeitweise sogar die
Hauptstadt des Weltreiches gewesen war. Von den dazu gehérenden Gérten weild man heute nichts mehr. Kein
einziger ist bekannt. Von ihrem friiheren Vorhandensein ist aber auszugehen.

Ruinen von ehemaligen Villenanlagen in Deutschland fand man in:

- Welchbillig (Kreis Trier): Ein ausgegrabenes Gartenbassin war 58 x 19 m grof3.
Schmiickend war es von 112 Hermen umgeben (auf einem Pfeiler
befindliche Bisten). Wahrscheinlich war hier der Wohnsitz eines
kaiserlichen Verwalters gewesen.

- Villa,Am Silberberg" (Bad Neuenahr-Ahrweiler),

- Villavon Nennig (Mosdl),

- Villavon Otrang (Trierer Umland),

- Villavon Mehring (Rheinland-Pfalz),

- Villavon Borg (Saarland),

- Villavon Hechingen-Stein (Baden-Wirttemberg),

- Villarusticavon Méckenlohe (Kreis Eichstétt).

Dierémische Villareprasentierte die Herrschaft der Kultur tber die Unannehmlichkeiten der Natur. lhren
Ausdruck findet diese Haltung
- durch die Einbindung der Natur in die Architektur (z.B. mit Hilfe der Blickachsen),
- durch deren bewusste Formung (z.B. Terrassierung),
- durch die Schaffung kinstlicher Landschaftselemente (z.B. Grotten: bei den
Griechen noch religiés motiviert, bel den RGmern wegen der angenehmen Kihle
durch das verdunstende Wasser beliebt).
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Die Hauptel emente eines romischen Gartens waren:
1. Xystos (eine Art VVorgarten): Hervorgegangen aus der Uberdeckten Laufbahn eines Gymnasiums.
Er lag vor dem Fassadenportikus und bildete eine Verbindung zur Landschaft.
Portikus: Offene Saulenhalle in der Mitte eines Gebaudes. Oft einen Giebel tragend.
Peristyl: Saulenhalle, die einen offenen Hof umgibt.
Pavillon: Freistehendes Gebaude in einem Garten.
Gartenwege: Zur ErschlieRung des Gesamtkomplexes und der verschiedenen Gartenbereiche.
Wasserbecken in allen Grofden (bis hin zu grof3en Schwimmbecken).
Nymphaeum: Architektonisch gefasste Wasseranlage, oft mit Wandmosaiken und Muschelum-
randungen.
8. Hippodrom: Ein Rechteck mit einem Halbkreis auf einer Seite. Es konnte urspriinglich zum
Reiten benutzt werden.
9. Sonnensegel: Als mobiler Sonnenschutz.

NoakwnN

Die Hauptunterschiede zum spéteren Renai ssancegarten waren:
1. Das Fehlen eines einheitlichen architektonischen Gedankens (z.B. durch eine gemeinsame
Achse, einem symmetrischen Aufbau).
2. Das Fehlen von Treppen als gestalterisches Element.

Wahrend die griechische Kunst durch ihre religitsen Bezlige flr uns heutige Menschen immer etwas Fremdes
behalt, steht uns die rdmische in ihrer nachvollziehbaren Diesseitigkeit sehr viel néher. Sie war es dann auch, die
als Ruckgriff am Beginn der européischen Neuzeit stand und die Grundlage firr den Beginn der européischen
Gartenkunst wurde. Aber auch sie baute auf einem vorderasiatischem, agyptischem und griechischem
Fundament.



7. Die Vorlaufer der rémischen Garten

In die romische Gartenkunst flossen die Einfllisse aus drei Kulturbereichen ein, die alle ein Teil des rémischen
Weltreiches geworden waren:

- dem vorderasiatische Kulturkreis,

- dem &gyptische,

- dem griechische.

7.1. Zu den vorderasiatischen Garteneinfliissen:
(Orient = der 6stliche Tell der antiken Welt)

Der Ruhm der alten orientalischen Garten bestimmt noch heute unser Denken. Die Vertreibung aus dem Garten
Eden, dem Paradies steht am Anfang unseres in der Bibel beschriebenen Menschseins. Dieser Urtraum
beschreibt den Gegensatz zu einem von der Sonne verbrannten Land und der dort bestehenden Lebenshérte. Auf
diesem Hintergrund wurde das Paradies zum Wunschbild all unserer Tréume und Sehnslichte.

Archéologisch lassen sich heute mesopotamische Garten kaum noch nachweisen. Und die wenigen Flachreliefs,
die solche andeuten kénnten, erlauben verschiedenste Interpretationen. Aus den wenigen schriftlichen Quellen
l&sst sich ableiten:
- Baume genossen ein besonderes Ansehen. ,, Heilige Baume" waren besonders umfriedet.
- Die Gérten boten den einzigen Schatten auf3erhalb des Hauses.
- Als Nutzgéarten wurden in ihnen hauptsachlich Obstbaume gepflanzt, d.h. hauptséchlich Palmen. Man
kannte bereits 45 Palmarten. Sie lieferten den Menschen fast alles, was sie zum Leben brauchten.
Unter den Palmen (Baumabstand 7-10 m) wurden auch Gemiise und niedere Obstarten gezogen:
u.a. Apfel, Feigen, Granatapfel und Wein. Uber Rinnen konnte jede Pflanze einzeln bewéassert
werden.
- Wegen des Wasserbedarfs lagen die Garten in der Nahe von Gewéssern (hauptséchlich des Euphrats).
- Um den Wasserverlust zu verringern, waren die Garten von einer etwa zwei Meter hohen Mauer
umgeben.

Aus den Nutzgérten entstanden die Lustgarten. Wohlhabende konnten es sich leisten, einen Teil ihres Besitzes
nicht mehr alein fir den Nahrungserwerb zu nutzen. Neben seiner wirtschaftlichen Bedeutung benutzte man das
geschaffene lebensfreundlichere Umfeld verstarkt fiir das Ubrige Leben. Auch den Géttern wurde ein solches zur
Verfligung gestellt. Es wurde fur sie durch besondere Pflanzungen hervorgehoben (z.B. fiir den Gott Addu durch
den Wacholderbaum).

Der einzige archéol ogische gesicherte Garten Mesopotamiens aus dem 1. Jahrtausend v.Chr. umgibt das
»Festhaus’ des Gottes Assur in Assur. Man vermutet dort eine Gesamtanlage von 2000 Baumen, bei denen fir
jeden einzelnen die Lebensvoraussetzungen im harten Boden erst geschaffen werden mussten.

Von vielen assyrischen Kdnigen wissen wir, dass sie Gérten liebten. So lief3 Sanherib fir deren Bewéasserung bei
Ninive einen 70 km langen Kanal bauen und bei Assur einen botanischen Garten anlegen.

Zu der Mythenwelt orientalischer Garten gehdren auch die héangenden Garten von Babylon (der Semiramis). Sie
sollen von Nebukadnezar I1. (um 500 v.Chr.) fir seine Gemahlin errichtet worden sein, die sich nach den
Waldern ihrer heimatlichen Berge gesehnt haben soll. Die Berichte Uiber sie wurden ein halbes Jahrtausend
spéter von verschiedenen Autoren geschrieben. Archadologen, die bereits vor dem 1. Weltkrieg gezielt nach ihnen
suchten, konnten keine Gebaude finden, auf die die relativ genauen historischen Mal3angaben zutrafen. Bis heute
besitzt dieser Garten nur den Charakter eines Mythos. Uber einem Terrassengebéude von 25 m Hohe und 120 m
Seitenlénge soll sich ein préchtiger Garten erhoben haben, mit Palmen bewachsen zum Schutz der niederen
Obstgehdlze und mit Zypressen, Kiefern, Kletterpflanzen und Blumen.

Seit dem 7. Jh.v.Chr. beherrschten die Perser das Gebiet des westlichen Irans. Ihre Gérten sind es, die uns heute

an geborgene Innenhdfe, platschernde Brunnen und duftende Blumen denken lassen. Der ,, persische Garten” war
ein Garten der Sinne, fir die spatere persische Dichtung ein Symbol der Liebe und der Freuden und seit dem 19.

Jh. wird er unterschwellig gleichgesetzt mit dem Paradies.

Wahrscheinlich schufen die Achameniden (persische Dynastie, die der Lehre des Zarathustras anhing) die ersten
dieser Garten. In Pasargadae konnte der dlteste von ihnen ausgegraben werden. Er besal? bereits die Form des
klassischen vierteiligen Gartens, des Chahar bagh. Am Eingang stand ein Pavillon, dessen Vorbild vielleicht die
Tore friherer Tempelgérten waren. Der Garten besal3 ein Wasserbecken und Kanédle.
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Die Hauptstadt der Achdmeniden war Persepolis. Es wird vermutet, dass ihre Pal&ste in Gérten gelegen haben.
Sie wurden nach den Siegen Alexander d.Gr. Uber Dareios von den makedonischen Herrschern Gbernommen, die
griechische Pflanzenarten in sie einfigten.

Spéter schufen die Sassaniden (ca. 200-600 n.Chr.) in diesem Gebiet grofe Jagdparks (persisch pardis,
griechisch paradeisos, christlich-islamisch Paradies) . Sie waren von hohen Lehmmauern umgeben und besal3en
eine Quelle. Eswird vermutet, dass es bereits zu Zeiten der Achameniden solche Anlagen gegeben hat und sie
bereits damals zur Demonstration ihrer Macht gedient haben.

Spéter Ubernahmen die islamischen Herrscher die persischen Garten, achamenidischen Parks und sassanidischen
Jagdreviere und bauten siein die Symbolwelt ihrer Religion ein.

Die Hauptmerkmale der altorientalischen Gérten sind:
1. des persischen (achdmenidischen) Gartens:

klassische Vierteilung (,, Chahar bagh“),
starke Einbeziehung von Wasser (besonders des Mittel brunnens und von
Kanélen).

2. der sassanidischen Jagdparks:

Element koniglicher Machtdemonstration,
Anlageim Umfeld einer Quelle,

Begrenzung durch eine Mauer,

geordnete Baumpflanzung in Reihen,

kunstliche Hugel (oft mit offenen Saulenhallen).

Alskonigliches Statussymbol und herrschaftliches Lebensumfeld gelangte diese Gartenkultur Gber die
Diadochenreiche (Nachfolger Alexander d.Gr.) zu den Rémern.
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7.2. Zu den &gyptischen Garteneinfllissen:

Von den ersten Gartenkunstwerken wissen wir aus Agypten. Seine Kultur entwickelte sich im Nildelta. Durch
die jahrlichen Uberschwemmungen wurde das Land mit Nahrstoffen aus dem Nilschlamm versorgt. Kiinstlich zu
wassernde Baume konnte es deshalb nur an erhéhten Talrandern geben. Wader kannte man nicht.

Das alte Agypten war eine reine Agrargesel|schaft. Fiir die Fruchtbarkeit des Bodens und die GesetzmaRigkeiten
in der Natur waren die Gétter zustandig. Gérten spielten deshalb im religiosen Leben und dem damit in
Verbindung stehenden Totenkult eine wichtige Rolle. Sie besal3en immer auch einen religidsen Aspekt, und man
muss sie als eine andere Form von Tempel ansehen. Das Wasser und die Baume in ihnen galten als Symbole des
Lebens. In den Baumen |ebten die Gétter. Bestimmte Baumarten standen sogar in einer besonderen Beziehung
zu einzelnen von ihnen (z.B. die Weinrebe zu Osiris).

Im Alten und Mittleren Reich kennt man aus Grabdarstellungen nur Nutzgérten. Sie bestanden aus drei Teilen:

- Gemiisegarten: Rechteckige Beete wurden durch Erdwélle von einander getrennt. Die Hauptkulturen
waren: Lattich (Salat), Mandragola (Alraune: Die Wurzel diente a's Glicksbringerin
und Liebesmittel) und Zwiebeln.

- Obstgarten: Er war von einer Mauer eingefasst. Die Hauptkulturen waren: Sykomore (Feigenart),
Dattel- und Dumpalme, Granatapfel.

- Weingarten:  Den Weinanbau gab es bereits seit der vorgeschichtlichen Negade-Zeit. Wegen seines
Schattens war er der wichtigste Aufenthaltsbereich.

Im Neuen Reich (1550 v.Chr., ab 18. Dynasti€) wurde der Obstgarten zunehmend zum L ustgarten und der
Weingarten zur schattenspendenden Pergola. Neben seiner Aufgabe als Nahrungslieferant wurde der Garten nun
zum wichtigsten Statussymbol. Hier konnte der Besitzer seinen Wohlstand besonders zur Schau stellen und sich
mit Komfort umgeben. Nur ein sehr reicher und méchtiger Mensch konnte sich einen solchen leisten.

Die Elemente des Lustgartens waren:

- eine hohe Umfassungsmauer (3 m und mehr) um den Gesamtbesitz und darin noch einmal eine nie-
dere um den Garten.

- ein grof3es Tor (ein Pylon; urspriinglich ein Tempeltor), das noch einen Hinweis auf die religidsen
Bezlige des Gartens darstellte.

- ein Grundwasserbrunnen in der Mitte (Tiefe bis zum Wasser in der Antike 6-10 m): Auf gyptischen
Zeichnungen symbolisch als schéner Teich dargestellt. In der Redlitét fihrte von einer
abgesenkten Ebene ein weiter Trichter zum eigentlichen Bassin. Die abgesenkte Ebene
scheint mit Blumen bepflanzt gewesen zu sein. Man besitzt tber diese Blumenbeete keine
genauen Vorstellungen. Bekannt waren Klatschmohn, Kornblumen, Chrysanthemen und im
Wasserbereich Papyrus und L otos.

- ein Pavillon: Auch Uber diesen weil3 man wenig. Wahrscheinlich ist er als eine Art Kapelle anzu-
sehen, innen ausgemalt mit religitsen Motiven und einem Opfertisch in der Mitte. Wegen
des Sonnenkultes war er in der Armana-Zeit von Osten nach Westen ausgerichtet.

- die Bepflanzung: Sie bestand hauptséchlich aus einheimischen Gehdlzen. Die gréfte Bedeutung

besal3en die Sykomore, die Dattel- und Dumpalme.

Uber die &gyptischen Palastgérten weiR man kaum etwas. Der Palast war der Wohn- und Regierungssitz des
Pharaos, und der Garten gehorte zu dessen Intimbereich. Man besitzt tber ihn kaum genauere Angaben und ale
Aussagen Uber ihn sind Spekulationen. Der Pharao war der Vertreter der géttlichen Ordnung, fur , maat”. Er galt
als das Verbindungsglied zwischen den Menschen und den Géttern. Er sprach mit ihnen, lief3 den Nil Uber seine
Ufer treten und sorgte fir Regen. Durch die Verkniipfung des Konigskultes mit dem Gotterkult sprachen sich die
Pharaonen selber einen gattlichen Status zu.

Die Tempel galten als Wohnstétten der Gotter. Jeder der 42 &gyptischen Gaue besal einen solchen. Sie waren
von Garten umgeben, aus denen man die taglichen Opfergaben, die kultischen Gebrauchsgegenstdnde und die
Nahrungsmittel fir die Priesterschaft und ihre Bediensteten gewann. Zum Tempel fiihrte ein Prozessionsweg
(Dromos), der gegentiber der AuRenwelt durch Mauern abgegrenzt und beidseitig durch Shingen geschiitzt war.
Bepflanzt war er mit den dem jeweiligen Gott zugesprochenen Baumen und geschmiickt mit Blumen. An den
beiden Eingangsseiten stand ein Baumpaar, dessen Art auch die Pforten zum Jenseits schiitzte. Dem Glauben
nach stand am Anfang und am Ende des Himmel szeltes eine Sykomore. Den eigentlichen Tempel garten bildete
ein heiliger Hain innerhalb der Umfassungsmauer. Er hatte die Aufgabe, fir den verehrten Gott einen
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angenehmen Aufenthaltsort zu bieten. In seiner Mitte lag der heilige See. Er war mit Papyrus und blauen L otos
bepflanzt und von Baumen und Blumen umgeben.

Garten an Grabern hatten die Aufgabe, den Toten nach ihrer Wiedergeburt eine angenehme Umwelt zu sichern.
Ihrem Schutz dienten Baume, well sich in ihnen die Gotter befanden. Da sich nur der Pharao einen tatséchlichen
Garten am Grab leisten konnte, schuf man ihn sich in den Grabern in Form von Grabzeichnungen. Manche von
ihnen wurden vollsténdig als Garten ausgemalt.

Man kann die Gérten der alten Agypter nur verstehen, wenn man von der engen Verflechtung ihres Lebens mit
der Religion ausgeht, ihrem unmittelbaren Ausgesetzsein gegentiber den Kréften der Natur. Zunéchst war ein
Nutzgarten fUr sie ihre Existenzbasis. Gleichzeitig bot er ihnen im Gegensatz zur feindlichen Wiste Annehm-
lichkeiten und Geborgenheit, Wasser und Schatten. Durch das Leben, das sich in ihm entfalten konnte, war er
zugleich auch der Wohnort der Gotter, die Uber dem Leben dieser Menschen standen. Alles Bedeutende in ihrem
Dasein verbanden sie mit ihm. Dabel spielten Blumen als Ausdruck der Lebensfreude eine besondere Rolle.
Ramses I11. soll in seinem Leben 19.130.032 Blumenstrauf3e verschenkt haben.

Die unwirkliche natiirliche Situation fiihrte in Agypten schon sehr frilh zu einer hoch stehenden Gartenkultur.
Man suchte in den Gérten Schatten, den Duft der Blumen und Wasser. Ein Garten vereinte in sich Nutzbarkeit,
Symmetrie und Eleganz.

Die Hauptmerkmal e des agyptischen Gartens waren:
- Abgrenzung zur AuRenwelt durch Mauern,
- Unterordnung der Wohngebaude unter den Garten,
- Unterwerfung der Natur unter eine klare Ordnung (Symmetrie),
- Wasserspendende Brunnen und Teiche (oft in der Mitte),
- Blumen neben der Wasseranlage und in der Nahe des Hauses,
- kleine Pavillons (wahrscheinlich als Opferstétten),
- Abgrenzung der einzelnen Gartenteile durch niedere Mauern.

Zwischen Rom und Agypten haben immer enge Beziehungen bestanden, besonders seit der Zeit Cagsars. Aus
Agypten tibernahmen die Rémer den Garten als Ausdruck einer verfeinerten Lebensart, als Ort der Pflanzen-
vielfalt, der Blumen.
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7.3. Zu den griechischen Garteneinfllssen:

Ihrer langen Entwicklungszeit wegen kann man die griechischen Kultur in finf Zeitabschnitte einteilen:
1. minoische und mykenische Kultur (2500 - 1200 v.Chr.):

Ihr Zentrum war Kreta. Es bestanden enge Beziehungen zu Agypten. Um 1700 v.Chr.
erfolgte eine Einwanderung indogermanischer Stdmme. Man pflegte Naturreligionen,
heilige Haine und Baume. Viele vorgriechische Gottheiten wurden tibernommen: u.a.

Athena, Aphrodite, Artemis, Apollo. Um 1400 erfolgte die Zerstérung der kretischen

Palaststadte (wahrscheinlich durch einen Vulkanausbruch in Santorin). Auf dem Fest-
land bestanden weiterhin mykenische Furstensitze.

2. archaische Zeit (1200 - 800 v.Chr.):
Einwanderung der Dorer. Sie griindeten verschiedene Stadtstaaten (u.a. Korinth, Sparta).
An der sozialen Spitze stand ein kriegerischer Adel. Zeit des homerischen Einzelkampfes,
der grof3en Helden. Besungen von Homer um 900 v.Chr.. Ihr Kennzeichen war Disziplin
und Ordnung. Ab 900 Besiedlung der kleinasiatischen Kiste (,, loniens*). Die Tempel
bestanden aus Saulenhallen und Skulpturen, die noch schematisch, in ihren Bewegungen
formelhaft waren. Statt der lebendigen mykenischen Ornamentik war der Vasenstil
wahrend dieser Zeit streng geometrisch.

3. Frihzeit (800 — 500 v.Chr.):
Zeitalter der griechischen Kolonisation. Fortschritte in der Waffentechnik
(schwerbewaffnete Fuvolk-, Walze", in der Kriegsflotte Dreiruderer (Trieren)). Seit
776 alle vier Jahre Olympische Spiele zu Ehren des Gottervaters Zeus. Es kam die Idee
eines Staates mit gleichberechtigten Birgern auf. Unter Solon entstand das Ideal vom
Gesetzesstaat. In lonien wurden die Anfénge der moderen Philosophie entwickelt (Thales
von Milet).

4. Kklassische Zeit (500 — 336 v.Chr., Regierungsantritt Alexander d.Gr.):
Zur Zeit des Perikles erreichte die antike Kunst ihren Hohepunkt (460-430 v.Chr. das
»goldene Zeitalter*). Es erfolgte der Ausbau Athens, der Bau der Akropolis und des
Parthenons. Die Skulpturen gaben redlistische Korper in idealisierter Form wieder. Die
griechische Philosophie erreichte ihren Hohepunkt (Platon, Aristoteles).

5. hellenistische Zeit (336 — 146 v.Chr.,Griechenland wurde rémische Provinz):
Griechische und orientalische Kultur vereinten sich zu einem weltumfassenden Bildungs-
kanon. Es bestand eine starke Neigung zur Reprasentation. Die Statuen neigten zu Pathos
und GroRRe (Pergamon-Altar, Laokoon-Gruppe). Die Philosophie spaltete sich in verschie-
dene ethische Schulen: U.a.
- Epikureismus (héchstes Ziel: Freude am Leben),
- Stoa (hochstes Ziel: Selbstbeherrschung).

Bis zur hellenistischen Zeit gab esin Griechenland im privaten Bereich nur Nutzgarten auf3erhalb der Stéadte. Die
einzelnen innerstadtischen Grundstiicke waren nur ca. 250 gm grof3. Auf ihnen befanden sich Wohn- und
Nebengebaude und der Hof (ca. 50 gm). Letzterer besal? einen Stampffulboden oder Steinbelag und diente der
Familie als Lichtquelle fir das ansonsten fensterlose Haus und als zentrale Arbeitsflache. In manchen Stédten
gab es sogar ein direktes Verbot fir die Bepflanzung dieser Hofe.

In den Nutzgérten wurde Obst und GemUise angebaut, Blumen nur zu kultischen Zwecken, allerdings in grof3em
Umfang. Besonders beliebt waren Rosen, Lilien, Veilchen und Blumen, diein Krénzen und Girlanden verwendet
werden konnten. Dabei wurden verschiedene Blumen besonderen Géttern zugesprochen (z.B. Myrte der
Aphrodite). Weiter gehdrte zu jeder landwirtschaftlichen Besitzung (ca. 3,6- 5,3 ha grof3) ein Weingarten.

Bedeutung erlangten die griechischen Garten nur Giber den kultischen Bereich. Sie wurden bereits von Homer als
heilige Stétten in zweierlei Form fir die archaische Zeit genannt:
- Einmal an einer Quelle, umgeben von Baumen und Wiesen fir Athene auf der Insel Scheria (Korfu ?),
- zum anderen um die Gréber von Heroen (Helden).
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Urspriinglich wurden die Tempel und Heiligtimer in natiirliche Wal dgebiete gesetzt, spéter legte man um sie
bepflanzte Bezirke (Temene) an, bestehend aus Pinien-, Zypressen-, Oliven-, Eichen-, Lorbeer-. oder
Obsthainen. Diese heiligen Bezirke waren von einer Mauer umgeben. Beliebt waren Grotten und Héhlen. Dabei
lief? man sich nicht von romantischen Landschaftsgefiihlen Ieiten, sondern nur von geeigneten Szenen fiir die
Gotterverehrung. Der Altar stand unter schattenspendenden Béumen, oft neben einer Quelle. So waren die
Nymphéen urspriinglich Opferstétten fir Nymphen. (Spéter wurden sie zu einem festen, nicht mehr religidsen
Bestandteil der Gartenprogramme).

Fur die kultischen Handlungen wurden die Auslibenden gekranzt. Zu den stattfindenden Brauchen gehérten auch
Wettkampfe. Fir letztere wurden Ubungsanlagen geschaffen, die Gymnasien. Die Gérten dieser Gymnasien
bildeten den Ausgangspunkt der romischen und spéater der européi schen Gartenkunst. Aus der Kultstétte fir den
Heros Hekademosiist z.B. spéter die Akademie hervorgegangen, der bedeutendsten unter den griechischen
Gymnasien. Athen besal? vier solcher Schulen.

Entstanden waren diese Ausbildungsstétten noch in einer Zeit alsin Griechenland der Adel herrschte. Kraft und
Tapferkeit galten als die hdchsten Tugenden. Dafir galt es den Kdrper zu stdhlen. Die dort unterrichtete Kunst
war die Gymnastik (im heutigen Versténdnis: Sport). Die fiinf gymnastischen Hauptiibungen waren: Laufen,
Springen, Ringen, Speerwerfen und Diskus. In der klassischen Zeit entwickelten sich dann zwei Grundformen
der Polis

- eine dorische, die von einem Kriegsadel getragen wurde (z.B. Sparta),

- eineionische, fur die das Primat des Rechts galt (z.B. Athen). Hier erhielt der Einzelne einen grof3eren

Freiraum.

WEeil die offentlichen Amter durch Los vergeben wurden, musste in den ionischen Stadten jeder Biirger lesen
und schreiben kénnen. Die geistige Erziehung bekam dadurch einen héheren Stellenwert. Vom 16.-20.

L ebengjahr besuchten die jungen Manner fir ihre gymnastisch-militérische Ausbildung das Gymnasium. Erst
nach seinem Besuch wurde man zum Vollbirger. Vom 4. Jh. gelangten dann zunehmend geistige Bereicheins
Ausbildungsprogramm: lebenspraktische, philosophisch-wissenschaftliche Facher (besonders an den Akademien
betont) und die , freien Kiinste*. Um 387 v.Chr. griindete Platon seine erste Schule (spéter Akademie genannt).
Er wollte darin den Staat durch eine neue Erziehung von den damals auftretenden sozialen Entartungen schiitzen.
Sein Tugendkatal og beinhaltete Gerechtigkeit, MalRigung (Selbstbeherrschung), Tapferkeit und Weisheit.

Diedrel beriihmtesten Gymnasien (gymnos = nackt) im antiken Griechenland befanden sich in den Vororten
Athens. Dies waren urspriinglich sakrale Bauten, umgeben von Sportstétten in einem natiirlichen Wal dbestand,
gewesen. Seit dem 5. Jh. wurden die Anlagen durch zusétzliche Baumpflanzungen ergénzt (die Akademie z.B.
durch Platanen, Ulmen, Pappeln und Oliven). Wege erschlossen die Flachen. Diese Anlagen hatten mit unseren
heutigen Griinfléachen nichts gemein, da sie nicht der Erholung der Bevdlkerung dienten. Bei einem Vergleich
mit unserer heutigen Vorstellungswelt miisste man sie eher als Kasernen mit einem religiésen Hintergrund
ansehen.

Seit dem 4. Jh. griindeten mehrere Lehrer (Philosophen) ihre Schulen, oft neben den Gymnasien. Zu ihrer
Ausstattung gehorten neben den Schulgebauden durch Wege erschlossene Garten und Statuen. Platon vererbte
spéter seine Schule dem daneben liegendem Gymnasium, von dem sie dann ihren Namen Akademie erhielt. (In
Florenz wurde wahrend der Renaissance am Hof der Medici dieser Name wieder aufgenommen).

Mit dem Hellenismus verlor die Uberschaubare Polisihre Bedeutung. An ihre Stelle trat ein gror&umiger Staat
mit einer zentralen Ordnung. In ihm wurden die geistigen Errungenschaften der klassischen Zeit in den riesigen
Herrschaftsbereich hinausgetragen (Aristoteles war der Lehrer Alexander d.Gr.). Die griechische National kultur
wurde zur bestimmenden Bildungsgrundlage aller Eliten der damaligen Welt. Der griechische Geist bestimmte
die geistige Haltung der Menschen und deren Teilhabe an der Kultur. Wer nicht so dachte, war ein Barbar.

Die Armee bestand jetzt weitgehend aus Berufssoldaten. Der Einfluss des Einzelnen am politischen Geschehen
wurde geringer. Er zog sich verstérkt in seine private Welt zuriick. Zum kosmopolitischen Denken und der
zunehmenden beruflichen Spezialisierung entwickelte sich zunehmend der Individualismus. Der Einzelne und
der Staat riickten auseinander. Da er fir das Ganze immer weniger an Verantwortung zu (lbernehmen brauchte,
gewann er Zeit fir seine private Welt. Das Philosophieren wurde zum Ideal. Die Gedanken um den Bereich der
Humanitét entstanden.

Nach 250 v.Chr. Ubernahmen die Romer die hellenistische Kultur. Sie lernten sie zunéchst durch ihre
Eroberungen in Stditalien und Sizilien kennen. Spéter intensiver durch ihre Haussklaven, die als Lehrer tétig
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waren, durch Handler und direkt an griechischen Schulen. Durch die Ubernahme der griechischen Gotterwelt
verschmolzen sich sogar ihre Religionen. Durch die Vereinigung der griechischen und der rémischen Kultur
wurden die Grundlagen fir die européische gelegt. Cicero (um 50 v.Chr.) formulierte an ihren Anfangen als
erster deren humanistisches Bildungsideal . Die V erbesserung des sittlichen Niveaus der Menschheit sollte durch
eine Forderung der Tugenden des Einzelnen und die zweckmaliige Gestaltung des Gemeinschaftslebens erreicht
werden.

Um 300 v.Chr. wurde es Mode, dass die Reichen ihren Wohlstand durch eine Paléstra zur Schau stellten. Aus
der ehemaligen Ringerschule mit offenem Innenhof war ein hellenistischer Peristylhof geworden, aus dem sich
spéter das Atrium und der kldsterliche Kreuzgang entwickelten und aus dem Reprasentationsgebaude der Palast,
der bisins 18. Jh. hinein neben der Kirche zum wichtigsten Ausdruck der jeweiligen Geisteshaltung und Kultur
wurde.

Wéhrend der hellenistischen Zeit verloren die friiheren Innenhéfe ihre Schlichtheit. Die FuRbdden erhielten
teilweise einen Mosaikbelag, wurden teilweise von Saulen umgeben und manchmal auch mit Statuen. Aber auch
sie kannten keine privaten Lustgérten. Orientalische Einflisse fuhrten dann zur

- Verwendung wertvollster Materialien,

- der Anhaufung von Motiven und

- einem erhdhten Schwierigkeitsgrad in der Umsetzung.

Im 5. und 4. Jh. v.Chr. hatten die Griechen in Persien die umzaunten Baum- und Jagdgéarten (Paradei sos)
kennengelernt. Bei ihnen blieben die Anlagen mit diesem Namen aber immer nur grof3e Nutzgérten, z.B.
Obstplantagen.

Einen sakralen Hintergrund besal3en auch die Adonisfeiern, bei denen Frauen auf den Hausdéchern Samen in
Topfen zum Austrieb brachten, der danach bald verwelkte (sogenannte Adonisgérten). Sie sollten den frilhen
Tod und die Wiedererweckung des Adonis symbolisieren (als sinnbildliche Wiederholung der sterbenden
Frihlingsvegetation in der heif3en Sommersonne).

Griechische Einflisse in rémischen Garten:
(Einen eigenstandigen griechischen Lustgarten gab es nicht. Dafiir waren in der Stadt die Grundstiicke
zu klein. Wohl kannte man bedeutende sakrale Griinflachen (Gymnasien), die in Verbindung mit dem
geistigen Gehalt der nahen Schulanlagen (Akademien) fir die rémische Gartenkunst bedeutend wur-
den).
- Einbeziehung naturnaher Wasserstellen in den Garten (urspriinglich Opferstétten fir Nymphen ---
Grotten, Nymphéaen),
- Aufstellung von Skulpturen (in Griechenland besal3en sie immer eine sakrale Funktion),
- Umbau schlichter Innenhéfe zum séulenumstandenen Peristylhof,
- Pflanzung in geordneten Reihen als Ideal,
- Ubernahme naturnaher Philosophien, u.a.
+ von Epikur, die Suche nach dem personlichen Gliick (z.B. als,, Otium“-Lebensgefihl),
+ von den Stoikern, den Gedanken, dass gut ist, was mit der Natur Ubereinstimmt (die Stoa
besal’d fir die Gebildeten Roms zeitweise den Rang einer Staatsreligion).






8. Das Sinnliche (Erotische) in der rémischen Gartenkunst

Mit der griechischen Philosophie begann die Trennung des profanen und religidsen Lebens. Vorher was das
gesamte tégliche Leben vdllig von kultischen Handlungen durchsetzt gewesen, und man dachtein
Jahresrhythmen. Fir das Werden und V ergehen machte man Fruchtbarkeitsgotter verantwortlich und teilte siein
weibliche und méannliche Kréfte ein. In den Naturreligionen galt die ,, Erde" schon sehr friih als,,weiblich* und
der , Pflug” as,, mannlich®. Fir die frihen Griechen bestimmte der Koitus der Gotter Uber die Fruchtbarkeit auf
der Erde und noch die Etrusker glaubten durch Kopulieren die Fruchtbarkeit ihrer Felder verbessern zu kdnnen.
Die Verehrung der Gotter erfolgte weitgehend sinnlich. In diesem Rahmen spielten Musik, Tanz und Wein eine
besondere Rolle.

Ihr Bild von einer idealen Welt haben ale drei bedeutenden monotheistischen Religionen aus frithen
Gartenanlagen entliehen. Ausgangspunkt im Alten Testament war ein Obstgarten, der Garten ,,Eden”. Eristim
Hebréischen nicht nur ein bestimmter Ort, sondern dartiber hinaus auch eine ,, Stétte der Freuden”. An seinem
Ursprung besal? der Paradiesgedanke noch einen sexuellen Inhalt. Man verband die ausgel ebte Sexualitét mit der
freien Natur. In den Hainen des Baal und der Astarte wurde sie orgiastisch ausgelebt. Im Rahmen ihrer
Abgrenzungsversuche empfanden die jiidischen Propheten und christlichen Patriarchen dann dies als eine
Bedrohung. Adam durfte nicht vom ,,Baum des Lebens’ essen. Als er dies dennoch durch die VVerfihrung durch
Evatat, wurden beide aus dem Paradies vertrieben. Damit verloren sie ihre Unsterblichkeit. Die Riten der
anderen Kulte wurden als Tempelprostitution diffamiert.

Die wichtigsten Fruchtbarkeitsgotter der Agypter waren der Gottkonig Osiris, seine Gemahlin Isis, ihr Sohn
Horus und die kuhgesichtige Hathor als Gottin der Liebe und des Weins, der Nachtfreuden und der Musik. Osiris
verehrte man in einem phallusartigen Baum. Er galt als Symbol fir das Werden und Vergehen der Natur. Isis
war die Fruchtbarkeitsgéttin schlechthin. Sie besal3 sogar im rémischen Pompeji einen Tempel. Horus hatte al's
Symbol der Lebensfreude einen versteiften Phallus. Sein Symbol war der Falke. Er galt als der erste Pharao und
alle spéteren sahen sich in seiner Nachfolge.

In Mesopotamien war die Verehrung des Baals und der Astarte mit einem Baumkult und erotischen Handlungen
verbunden. Der Granatapfel gehdrte zum Mythenkreis der Gaéttin. Seine vielen Samen galten als Ausdruck der
Fruchtbarkeit.

Auch die Mythen um die zyprische Aphrodite lassen sich auf die orientalische Astarte zuriickfiihren. Aphrodite
galt als das Urbild weiblicher Schénheit, als Géttin der Liebe, Fruchtbarkeit und Vegetation. Inihrer Figur
vereinigten sich altégyptische, vorderasiatische und griechische Traditionen. Sie galt einerseits alsdie
Beschiitzerin der Garten und Gértner und andererseits einfach als Symbol fiir den Geschlechtsgenuss (ohne eine
sittliche Begrenzung). Die ihr gewidmeten Frihlingsfeste endeten wahrscheinlich in sexuellen Fruchtbarkeits-
orgien. Viele Mysterien um Zeugung und Geburt sind mit ihrem Namen verbunden. Zwischen Koitus und Natur
bestand eine magische Gleichsetzung. Noch heute werden Pflanzenprodukte mit einer erotischen Wirkung als
Aphrodisiaka bezeichnet.

Offentliche Feste, die oft von Geheimkulten getragen wurden, spielten in der Antike eine grofke Rolle. Eine
besondere Bedeutung besal3en dabei die Baccanalien zu Ehren des Bacchus (Dionysos), urspriinglich einem
trakischen Vegetationsgott, der besonders im nachhomerischen Griechenland zum volkstiimlichsten Gott wurde.
Er war der Gott des Weines, der veredelten Baume (des Obstes), ein Beschiitzer der Garten. Versinnbildlicht
wurde er durch die Weinrebe, die Eiche, die Feige und Pinie. Seine Begleiterinnen, die Manaden trugen einen
Stab, dessen Ende ein Pinienzapfen schmiickte. Bacchus wurde der Nacht zugeordnet. Seine mannlichen
Begleiter waren die (jungeren) Satyrn und die (&lteren) Silenen. Sie besal3en tierische Attribute (Schwéanze,
Hufen) und verkorperten die animalisch-naturhafte Seite des Lebens. Priapus, der Beschitzer der Gérten, war ein
Sohn des Bacchus.

Die romische Kultur vereinigte in sich griechische, orientalische und &gyptische Elemente. So huldigten mehrere
rémische Kaiser dem Isiskult (Calligula, Claudius, Nero und besonders Caracalla). Seit den Ausgrabungen in
Pompeji wissen wir von den vielseitigen sexuellen Beziigen der romischen Kultur. Die dortigen Garten wurden
gerne mit Figuren aus dem Umkreis des Bacchus geschmiickt, mit Nymphen, Satyrn, Silenen, Pan und Priapus.

Priapus schiitzte die Nutzgérten vor Dieben und Végeln. Als Sohn wird er verschiedenen Gottern zugeschrieben:
u.a. Dionysos, Hermes, Adonis und Zeus. Gekennzeichnet ist er durch seine Hasslichkeit (seine Mutter
Aphrodite soll ihn deshalb als Sohn verleugnet haben) und einem Ubergrof3en, versteiften und rot gestrichenen
Glied. In Hainen wurde er gerne als Herme aufgestellt. Die von ihm zu schiitzenden Gérten waren nur schwach
eingezéunt und kaum kunstlerisch gestaltet. Sie waren der von den Dirnen bevorzugte Ort zur Befriedigung ihrer
Kunden. Als Strafe vergewaltigte er die Diebe.
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Der rdmische Garten wurde als Teil der Natur empfunden. Und zur Natur gehorte auch die Sexualitét, so dass
zwischen Garten und Sexualitét eine sehr enge Beziehung bestanden. Dies war auch einer der Griinde, weshalb
das friihe Christentum fir tausend Jahre die bereits hoch stehende Gartenkunst verdrdngen konnte. Um der
historischen Situation gerecht zu werden, muss allerdings berticksichtigt werden, dass die V orstellung von Siinde
in Verbindung mit Sexualitét den Romern vollig fremd war und so erst von den Christen gesehen wurde. Fir den
antiken Menschen besal? die Sexualitét nichts AnstéRiges, im Gegenteil, als ein Ausdruck der Natur wurde sie
begjaht. Es war dieser sinnliche Aspekt, der die Gartenkunst den frithen Christen anrtichig erscheinen lief3.

Das Dilemma des antiken Menschen war, dass er sich einerseits mit Hilfe der Kultur von der Natur abzusetzen
versuchte, sie andererseits aber als Teil seines Lebensimmer anerkannte. Im Garten unternahm er den Versuch
beide Bereiche zu vereinen. Die griechischen Philosophen |eiteten diese Entwicklung ein und ihre rémischen
Schiler fuhrten sie zu einem ersten Hohepunkt. Damit begann die zweite Epoche der Gartenkunst (nach einer
zuvor religios, kultisch motivierten). Fur uns heute ist davon Ubrig geblieben, dass unter allen Kiinsten die
Gartenkunst noch immer die sinnlichste sein kann.



9. Die antike Gotterwelt

Die Griechen besal3en zwdlf ,, olympische Hauptgdtter”. Unter ihrem Einfluss wurden aus der ehemaligen
rémischen Bauernreligion das romische ,, Zwolfgottersystem” mit sechs vermenschlichten Gotterpaaren.
Einige der griechischen Goétter wurden von den Romern nicht direkt tibernommen (z.B. Apollon), andere nur
nachgeahmt (z.B. Zeus, Jupiter). Die Gétter der von ihnen unterworfenen Vdlker wurden von ihnen anerkannt
(z.B. Isisund Osiris aus Agypten, Mithras aus Persien oder vermischten sich mit ihrer Religion).

Besonders im Barock erlangten sie symbolisch erneut eine Bedeutung, und esist die damalige Gartenkunst nicht
zu verstehen, wenn man keine Vorstellung von der antiken Gétterwelt besitzt. Die damaligen Gartenskul pturen
gehorten weitgehend vier Themenkreisen an. lhre Zusammenstellung war wie ein ikonagraphisches
(symbolisches Deutungsschema) Programm zu lesen. Diese vier Themenkreise waren:
1. dieVerherrlichung des Herrschers (oft symbolisiert durch antike Helden und Gétter),
2. kosmologische Figurenprogramme (versinnbildlicht durch antike Natursymbole, hierher gehdrten
die Darstellungen der Tages- und Jahreszeiten, Erdteile u.d.),
3. Darstellungen des Gartens als Paradieswelt (Gotter mit Nymphen und Satyrn),
4. Darstellungen des Gartens a's Ort der MulRe und des Vergntigens (z.B. der Jagd, des Theaters und
der Musik).

Die olympischen Hauptgotter waren:

griechisch rémisch Bedeutung Attribute
Zeus Jupiter Gottervater, Zackenkrone, Zepter
(Sohn des Kronos Herrscher tber Himmel und
und der Rhea) Erde, hdchster Gott,

thront im Olymp
Hera Juno Schwester und Frau des Zeus,  Pfau, Diadem, Zepter
(Tochter des Kronos Gottin der Ehe
und der Rhea)
Athene Minerva Gottin der Weisheit in der Kunst: Eule,
(Lieblingstochter Helm und Lanze
des Zeus)
Ares Mars Kriegsgott, Helm und Schild,

Gott des Frihlings (,M&z*)  Schuppenriistung
Poseidon Neptun Gott des Meeres und der Dreizack
(Bruder des Zeus) Erdbeben
Aphrodite Venus Liebesgottin Taube
(Tochter des Zeus, (ursprunglich: lokale
Hesiod: aus dem Frihlingsgottin)
Schaum des Meeres
geboren)
Artemis Diana Herrin der Tiere, Pfeil und Bogen,
(Zwillingsschwester Gottin der Natur und Jagd, Hund
des Apolllon, vereinigte jungfrauliche Jagerin
in sich mehrere frihere (urspriinglich: Fruchtbarkeits-
Gottheiten) gottin, schiitzte das L eben),

Nymphen sind ihre Gespidlin-

nen
Hephaistos Vulcanos Gott des Feuers Feuer, Fackel
Hermes Merkur Gotterbote, Gott des Handels, Heroldstab, Flligelschuhe

Begleiter der Verstorbenen und Reisehut
In die Unterwelt,
(urspriinglich: Natur- und
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Weinranken und Efeu,

Lorbeerkranz, Pfeil und
Bogen, Saiteninstrumente

Ahren und Friichte

griechisch rémisch Bedeutung Attribute
Hirtengott

Dionysos Bacchus Gott des Weines,

(Sohn des Zeus) der Extase und sexuellen
Freizlgigkeit,
Gegenspieler Appolons

Apollon Apollo Verkdrperung der Schénheit,

(Sohn des Zeus) Gott der Kiinste

Demeter Ceres Gottin des Ackerbaus

(Schwester des Zeus)

Weitere bedeutende Gétter, Halbgotter und Helden:

Hestia
(im Zwolfgdttersystem
durch Dionysos ersetzt)

Vesta

Pan
(Sohn des Hermes,
im Gefolge des Dionysos)

Faun

Prigpos e
(Sohn des Dionysos und
der Aphrodite)

Flora

Pomona

Musen:

Gottin des Herdfeuers,
Schutzgéttin Roms

Gott des Waldesund der
Weiden,
Beschiitzer des Ackerbaus

Glucksbringer in Obstgarten,
Abwehr von Dieben
Gottin des Fruhlings und der

Blumen

Gottin der Gérten der
der fruchttragenden Baume

Fléte, Bocksbeine, spitze
Ohren

Ubergrofer (roter) Phallus

Blumenbukett, Rosen

EUI lhorn, Friichte,
Ahrengarbe

Neun Tdchter des Zeus und der Mnemosyme (Erinnerung), Begleiterinnen des Apolls, Schiitzerinnen der

Kunste:
- Erato:
- Euterpe:
- Kalliope:
- Klio:
- Melpomene:
- Polyhymnia:
- Terpsichore:
- Thadia:
- Urania

Nymphen:

Muse der Liebesdichtung (Merkmal: Lyra),
Muse der Tonkunst und des lyrischen Gesangs (Merkmal: Fl6te),

Muse der epischen Dichtung (Merkmal: Pergamentrolle, Tafel mit Griffel),
Muse der Geschichtsschreibung (Merkmal: Schreibgerét, Biicherkiste),
Muse der Tragddie (Merkmal: tragische Maske, Keule und Dolch),

Muse des Gesangs (Merkmal: erhobene rechte Hand),
Muse des Tanzes (Merkmal: siebenseitige Lyra),
Muse der Komddie (Merkmal: Komische Maske, Efeukranz),

Muse der Astronomie (Merkmale: Strahlenkranz, Zirkel, Weltkugel).

Tdchter des Zeus, anmutige (niedere) Naturgottheiten. Sie galten als Spenderinnen der Fruchtbarkeit und spielten
und tanzten im Gefolge eines Gottes (z.B. Artemis, Dionysos, Hermes und des Pan). | hre Attribute waren
Schalen, Muscheln, Urnen. Verehrt wurden sie in Hohlen, Grotten und an Quellen. Bekannte Nymphen waren:

- Dryaden: halbgoéttliche Baumnymphen. Leben und vergehen mit den Pflanzen. Leben in Baumen

und in Wéadern.

- Najaden: leben in Quellen und Béchen.

- Oreaden: leben auf den Bergen.
Zuihren Verwandten gehdren die

- Nereiden: finfzig Tochter des Meergottes Nereus. Sie befinden sich im Gefolge Poseidons und

erheitern die Seeleute.
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- Okeaniden: leben im Meer.
Den Nymphen waren a's Quellgottheiten urspriinglich die Nymphéen gewidmet. Spéter wurden daraus
Brunnenhéuser oder Brunnenfassaden, die besondersin der romischen Kaiserzeit prunkvoll ausgestattet wurden.

Weitere antike Gestalten:

Hesperiden: Tochter des Atlas. Sie bewachen den Baum der Hesperiden mit den goldenen Apfeln (Orangen).
Herakles (griech.), Herkules: Sohn des Zeus und der Alkmene. Beriihmtester Held der griechischen Sage.
Erledigt zwolf berlihmte Aufgaben, die in der Kunst gerne dargestellt wurden. Er erlangte dadurch
Unsterblichkeit. Er soll die Olympischen Spiele gestiftet haben. Beschiitzer der Gymnastik. Wurde
im Barock von den Firsten gerne zur Selbstdarstellung benutzt (Merkmale: Keule, Lowenfell mit
Kopf, Eber u.a).
Oft dargestellte Themen:
- das Erwirgen des nemeischen L éwens,
- das Téten der Hydra von Lerna,
- das Fangen der cerenytischen Hirschkuh,
- das Fangen des erymantischen Ebers,
- das Ausmisten der Stélle des Augias,
- das Téten der stymphalischen Vogel,
- das Béndigen des kretischen Stiers,
- der Raub der menschenfressenden Stuten des Diomedes,
- das Bringen des Girtels der Amazonenkonigin zu Eurystheus,
- das Holen der Rinder Geryons,
- der Raub der goldenen Apfel der Hesperiden,
- das Heraufholen des Hollenhundes Cerberus aus der Unterwelt.

Im Barock wurden in der Statuenfolge oft auch die Tugenden dargestelllt. Insgesamt waren es sieben:
- 4 Kardinaltugenden (nach Platon): Weisheit, Besonnenheit, Tapferkeit und Gerechtigkeit.
- 3 christliche Tugenden: Glaube, Hoffnung, Liebe.

Bel einem Gang durch einen Barockgarten gehorte es zu den geistigen Aufgaben seines Besuchers, die
verschiedenen Skulpturen mit ihrem symbolischen Inhalt zu einander in Beziehung zu bringen und daraus eine
Gesamtaussage abzuleiten. In der Regel handelte es sich um Inhalte der firstlichen Selbstdarstellung. Diese
Aufgabe féllt uns heute schwer, weil wir nicht mehr die friher selbstversténdlichen Kenntnisse Uber die antike
Gotter- und Sagenwelt besitzen und die Skulpturen inzwischen auch hdufig umgesetzt wurden, ein Teil sogar
ganz fehlt, so dass man von ihren Beziehungen zu einander die Aussagen oft nur noch schwer nachvollziehen
kann.



10. Der arabisch-islamische Garten
(orientalische, maurische, sizilianische Garten)

Von gréfter Bedeutung fiir die européi sche Gartenkunst wurden die islamischen Gérten in Sizilien und
Andalusien. Einerseits fuldten sie auf persisch-rémischen Traditionen. Viele der islamischen Lénder befanden
sich in Gebieten, die friiher zum Rémischen Reich gehdrt, bzw. unter dessen kulturellem Einfluss gestanden
haben. Diese vorislamischen Gérten waren traditionell Stétten des V ergniigens gewesen. Andererseits waren sie
eine Umsetzung der Koranbeschreibungen des Paradieses als Garten im Koran:
»und den, welcher an Allah glaubt und rechtschaffen handelt, wird er in Gérten fihren, welche Was-
serlaufe durchstrémen, und ewig soll er in diesen Garten bleiben” (66.Sure,12. Vers).
Der Garten wurde damit zum wichtigsten Symbol fir das Ziel desirdischen Lebens: das Paradies. Als friihere
Statte des Vergniigens wurde er zu einer heiligen Vision.

Zu diesen historischen und religidsen Hintergriinden kamen die geographischen hinzu. Die Araber waren einst
ein Wustenvolk gewesen. Das Ideal, das sie ihrer Umwelt abzutrotzen versuchten, besal3 Wasser und Schatten.
Eswar eine baumbestandene, wasserbesitzende Oase, die ganz auf ihre L ebensbedingungen ausgerichtet war.
Dabei Uibernahmen sie den viergestalteten Garten (Chahar bagh) als archaische Grundform, die sich schon 730
v.Chr. in Asien, Europa und Afrika nachweisen l&sst. Wir kennen dieses ,, kosmische" Kreuz hauptséchlich aus
den frithen persischen und spéten romischen Garten. In Spanien entwickelten sich nach seiner maurischen Zeit
die kreuzférmige Gestaltung der ,, patios de Cruceros’, in den christlichen Kldstern in romischer Tradition die
Hofe der Kreuzgénge. Es wurde abgewandelt zum Grundmuster aller formaler Garten.

Die haufige Beschreibung des Paradiesgartens in den Suren fihrte zu konkreten Vorstellungen Uber sein
Aussehen. Zu seinen Elementen gehtrte:

1. eine Abgrenzung nach auf3en (als Trennung der irdischen Welt von der sichtbaren. Die
Abgrenzung war deutlich héher als eine Sichthdhe. Der Garten war ein mystischer
Weltinnenraum).

Schatten als Schutz vor der brennenden Sonne.

Wasser, oft mit einem zentralen Springbrunnen (als Symbol des Paradieses, der Quelle des
Lebens, als Symbol der Reinheit (und der Reinigung) und zur Kiihlung). Geméss der persischen
Tradition gliederten es den Garten mit Hilfe von vier Kanélen in vier Teile, den ,, Chahar bagh*
(Bagh = Garten). In der Mitte befand sich ein Teich (als paradiesische Quelle; oft achteckig, dadie
Achtzahl auf das Paradies verweist).

4. Bepflanzung mit Obstgehdlzen (im islamischen Garten kannte man keine Trennung zwischen
einem Nutz- und einem Lustgarten. Die Friichte dienten als Nahrung und das Laub al's Schatten-
spender. Eine besondere Rolle spielten dabei folgende Pflanzen:

- immergriine Baume als Symbole des ewigen L ebens,

- Maulbeerbdume al's Schattenspender (immergrtin, werden bis zu 40 m hoch),

- dsKombination (oft auf persischen Bildern):

+ Zypressen als Symbole des Todes (Sie treiben nicht mehr aus, wenn sie
geschnitten wurden).
+ Mandelb&dume als Symbole des L ebens und der Hoffnung.

- Rosen, weil bel der Himmelfahrt Mohammeds Schwei 3tropfen des Propheten auf die
Erde fielen und sich daraus Rosen entwickelten, deren Duft die Glaubigen an ihn erinnern
sollten.

- Tulpen (tirkische Interpretation): Das einzelne Tulpenblatt, bzw. die geschlossene Bliite
werden als ein Halbmond angesehen (der Halbmond ist ein Symbol des Islams, Allahs).

5. Fehlen von Skulpturen mit menschlichen Darstellungen, da der Koran Ebenbilder untersagt.
Dafir sind die Teiche immer mit Fliesen eingefasst. Da die Blumen bei der Hitze nur wéhrend
einer kurzen Frihlingszeit blthten, schuf man damit einen farbigen Ersatz.

Im Koran heif3t es:

» 90 seht das Bild des Paradieses, das den Gottesfiurchtigen verheif3en ist: In diesem flief3en Strdme von

Wasser, das nie verdirbt; Strome von Milch, deren Geschmack sich nie éndert; Stréme von Wein,

[6blich fir die Trinkenden..... Dort werden sie alle Arten von Friichten und V ergebung von ihrem

Herrn erhalten (47. Sure, 16. Vers).

Der Garten des Koransist ein Garten der sinnlichen Freuden. Er ist immer gleichbleibend mit:
- sattem Grin,
- Schatten,
- Wasser (platschernd und flief3end),
- kostlichen Friichten (besonders Datteln, Orangen und Granatépfeln),
- voller sensueller Schonheit,
- voller Jungfrauen, dieihren Blick keusch gesenkt halten.

wn
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In jedesihrer eroberten Lander brachten die Araber ihre Garten mit. Die fur die européische Gartenkunst wich-
tigsten befanden sich in Sizilien und Spanien:

Sizilien wurde vom 9.-11. Jh. von sarazenischen Emiren beherrscht, die prachtige Gérten besessen haben sollen.
Aus ihrer Heimat hatten sie eine hochentwickelte Wasserbautechnik mitgebracht. Als die Normannen sie besiegt
hatten (1091), Gbernahmen sie teilweise deren hochstehende Kultur. Wir wissen aus der Literatur, welchen
grofRen Eindruck die Garten der Besiegten auf die Sieger gemacht haben. Bekannt ist, dass es in den sarazenisch-
normannischen Gérten

- Vorlaufer der Gartengrotten und —pavillons,

- eigene Zitronen- und Orangenhaine,

- Gehegefir wilde Tiere und V6gel,

- Wasser fir die vielfaltige Nutzung und

einen betonten Auf3enbezug gegeben hat.

Spéter hat Piero de Crwcenm (1233-1321) sieas Vorbild fur seinen furstlichen Garten genommen. Heute
erinnert nur noch der Garten des Palazzos Rufolo in Ravello (Amalfikiste) an sie. Richard Wagner soll inihm
1880 seine Anregungen fur den Zaubergarten im ,, Parsifal” erhalten haben.

Bekannter als die sizilianischen Gérten sind diein Andalusien. Um 880 brachten die maurischen Eroberer die
orientalische Gartenkunst nach Spanien. Um 950 errichtete der Kalif Abderraman 111. bei Cordoba eine Medina
(Palaststadt), die er nach seiner Geliebten Azzahra nannte. Sie war eine Mischung préchtiger Bauten und Gérten
mit Wasserspielen, Springbrunnen und Gartenpavillons. Aus feinen Diisen berieselte das Wasser die
Marmorbdden und hielt sie feucht. Siebzig Jahre spéter wurde der Palast von islamischen Fundamentalisten
zerstort.

Um 976 n.Chr. wurde in Cordobaim Hof der Moschee der ,, Garten der Orangenbdaume” angelegt (122 x 60 m).
Er ist heute wahrscheinlich der &lteste Garten Europas. Urspriinglich pflanzte man die Palmenreihen (heute
Orangenbdume) als Fortsetzung der Sdulengange (heute ist dies wegen der Querwande nicht mehr erkennbar). In
dem Garten stehen heute noch drei Brunnen.

Der Inbegriff maurischer Géarten sind die Anlagen in Granada. Kein anderes Bauwerk der moslemischen Welt
besitzt die Pracht und architektonische Ausgewogenheit der Alhambra (Kalaa hamra = Rote Burg). Sieist ein
lockeres Geflige von Gebauden und Gartenhofen (Patios) auf einem Hiigel. VVon den friheren Gartenhéfen sind
heute nur noch vier erhalten:

- Lowenhof (28.5x 15.7 m): Der mittlere Brunnen wird von zwdlf Léwen getragen (wahrscheinlich
eine byzantinische Arbeit). Seine vier Wasserrinnen teilen ihn in vier Quadrate. Die
fruhere Bepflanzung fehlt heute. Er ist der Prachtigste der Prunkhofe.

- Myrtenhof (26,5 x 23,4 m): Er besitz in der Mitte ein schmales Bassin, begrenzt von Myrtenhecken.
Im Wasser spiegeln sich die Saulen. Angrenzend ist der Thronsaal mit einem Blick in die
L andschaft.

- Landaraja Hof: Er dhnelt heute einem christlichen Kreuzgang. Friher gehorte er zum Harem und war
mit Blumen und Orangenbaumen bepflanzt.

- Zypressenhof: Mit vier Zypressen um einen Brunnen.

Der Generalife war der Sommerpal ast des Sultans. Er liegt oberhalb der Alhambra und gilt heute als
Verkdrperung eines arabischen Gartens. Da sein |etzter maurischer Besitzer den katholischen Konigen einen
Dienst erwiesen hat, soll der Garten nach der Eroberung Granadas geschont worden sein. Aber auch er hat spéter
grofRRere Veranderungen erfahren. Seine terrassenférmigen Innenhdfe liegen an eéinem Hang. Der gréfite besitzt
ein langgestrecktes, blumengefasstes Wasserbecken.

In Sevillaist der Garten des Alcazars (des Schlosses) die grofite Anlage (16 ha), die noch an die maurische Zeit
erinnert. Bereitsin seinen Anfangen im 12. Jh. angelegt, wurde er wahrend der Renaissance Uberformt. Der
Garten besteht aus einer Folge von Hoéfen, die von Arkaden umgeben sind. In ihrer Mitte befindet sich jewells
ein Wasserbecken. Der Anlage fehlt die friiher typische Verbindung von Palast und Garten. Er gilt allgemein als
ein Musterbeispiel fiir den Mudejar-Stil (einer Verbindung von maurischen und christlichen Stilelementen). Aus
dem Maurischen stammen die umgebenden Mauern, die erhéhten Wege, die Springbrunnen und Fliesen und die
typischen Pflanzen wie Zypressen, Orangenbaume und Palmen und darunter Jasmin, Oleander und Rosen. Auch
sieht man hier noch Gber den Wegekreuzen die , glorieta® (entwickelt aus den persischen Zypressenpavillons, die
in einem Kreis stehend oben zusammengebunden und dann entsprechend geschnitten wurden).
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Beriihmte islamische Gérten gab es aber auch in Bagdad, in Agypten, Marokko und Istanbul. Gesandte
berichteten von ihnen. Im 15. und 16. Jh. vereinigten die Mongolen nach ihren Eroberungsziigen ihre Kultur mit
den persischen Traditionen (aus dieser Zeit besitzen wir die schtnen Gartenminiaturen). Eine Verbindung zu
diesen Gérten stellen auch die islamischen Gartenteppiche her, die letztlich die Abbildung eines solchen Gartens
darstellen: In der Mitte das Wasserbecken, die Vierteilung durch Kanéle, Untergliederung in kleinere
Kompartimente (Felder) und Ornamente fir Blumen und Baume. Der Garten des Sommers wurde auf diese
Weise im Winter nach innen geholt.

Ganz Europa hat von diesen Garten gelernt. In Spanien und Italien erfolgte dies unmittelbar. In Poggioreae
(Poggio Reale) bei Neapdl vereinten sich dann unter Alfonso von Kalabrien (nach 1487) andalusiche Einfllisse
(z.B. die Wasserscherze des Generalife) mit den siziliani sch-normannischen. Obwohl ein grof3er Vitruvkenner
und Freund Lorenzo Medicis wurden hier Uberall arabische Gartenelemente eingebracht, vom viergeteilten
Kanalgarten, der sich 6ffnenden Loggia zum Garten bis hin zur ersten Grotte der Renaissance. Es war dieser
Garten, der dann Karl V111 (1494/95) so beeindruckte, dass er ihn als ein , irdisches Paradies* riihmte und alles
tat, um dieses auch in Frankreich, in Amboise zu besitzen. Er leitete nach seiner Riickkehr die franzdsische
Renaissance ein.

Am Anfang des arabischen Gartens steht eine Vorstellung vom Paradies und die islamischen Kiinstler sahen den
Sinn ihre Arbeit darin, es zu schaffen. Esist der Garten aus tausendundeiner Nacht, ein Garten mit Wasser,
Schatten, Kihle, Duft, Friichten und V ogelgesang. Das Wasser, als grofdter Luxus eines W iistenbewohners, war
das haufigste Bild zur Beschreibung des Paradieses im Koran und wurde das wichtigste Gestaltungselement fir
einen Garten. Auf Befehl des Propheten sollte esimmer in Bewegung sein. Fast ruhig, holte esin seinem Spiegel
dem Himmel auf die Erde. Zwar wére die Schaffung eines Paradieses auf der Erde eine Gottesl&sterung, doch
auf Anweisung Mohammeds (Hadith) als grof3er Dschihad berechtigt.

LAllahist es, der die Garten geschaffen hat, sowohl die, welche Menschenhénde, als die, welche die

Natur angelegt hat .....“. (6. Sure, 142. Vers).
Die islamischen Gérten sind Gérten der Stille, der Betrachtung. Man l&sst sich in ihnen nieder und folgt dem
monotonen Klang der Springbrunnen, dem Gesang der V6gel und dem Duft der Blumen. Er verkérpert ist eine
Welt der stillen Poesie. Mit einem Garten verwaltet der Mensch ein Stiick Paradies auf Erden. Der versunkene
Eindruck, den ein solcher Garten macht, wenn man ihn einmal ohne Besuchermassen erleben kann, ist
unverwechselbar und oft unvergesslich.



11. Garten des frihen Mittelalters

Uber die friihen mittelalterlichen Géarten in Europa wissen wir sehr wenig. Und wenn, dann nur (iber sie als
Kréutergérten, d.h. als Nutzgérten. Mit Sicherheit kam es nach der Durchsetzung des Christentums zu einem
volligen Wertewandel in alen Bereichen der Kunst. Und Uber einen frihen kiinstlerischen christlichen Garten
wissen wir eigentlich gar nichts. Inwieweit sich rdmische Einfliisse auf die mittel européi schen Garten direkt
auswirkten, ist auch unbekannt. Die V 6lkerwanderung l&sst dies unwahrscheinlich erscheinen. Wohl wurden die
ersten Garten von den rémischen Agrarschriftstellern beeinflusst, daihre Aussagen die entscheidenden
Grundlagen sowohl fur den ,, Capitulare de villis* wie auch fir die Kldster waren.

Einblick in die ersten Garten in Mitteleuropa geben:

- ausweltlicher Sichtder  + , Capitulare de villis (um 800 n.Chr.),

- ausklosterlicher Sicht der + ,,St. Galler Klosterplan“ (um 820),

+ ,Hortulus* des Abtes Walahfried Strabo (um 830).

Die weiteren Kenntnisse bezieht man aus der Dichtung (Minnelieder, Heldensagen) und der Malerei, wo Gérten
stimmungsvolle Hintergriinde abgaben. Dabei brachte jede soziale Schicht ihre eigenen hervor, zuerst die
Monche, dann der Adel und noch spéter das Burgertum. Jede dieser Gruppen prégte dabel eine der drei
mittelalterlichen Kulturepochen:

- Waéhrend der ersten Epoche orientierte man sich rein wirtschaftlich. Sie wurde von der
Landguterverordnung Karl des Grofen eingeleitet. Vorbild waren antike Erfahrungen. Im
kirchlichen Bereich findet man erste Texte, die die Natur- bzw. die Gartensehnsucht zum Inhalt
haben.

- Diezweite Epoche wurde vom Rittertum bestimmt (12. u. 13. Jh.). Eswar die Ubergangszeit von
der Romanik zur Gotik, die Zeit der Kreuzziige.

- Inder dritten Epoche erfolgte der Ubergang zur Neuzeit. Das Biirgertum der Stédte befreite sich
aus der Vormundschaft des Adels. Die feudale Naturalwirtschaft wurde von einer stadtischen
Geldwirtschaft verdrangt. Das Burgertum wurde kulturbestimmend.

Mit der Herrschaft Karl d.Gr. begann die erste Riickbesinnung auf die Antike. Sowohl der Kaiser wie auch der
Adel lebten von ihren Guitern. Fur ihre Bewirtschaftung erliefd der Kaiser seine Landguterverordnung ,, Capitulare
devilles*. Wahrscheinlich orientierte sie sich an antiken Schriften. Inihr wurden u.a. dreiundsiebzig Gemuse
und Krauter und verschiedene Obstarten ohne Riicksicht auf die klimatischen Verhéltnisse in Mitteleuropa

aufgefiihrt.

Im frihen Mittelalter bildeten die Kldster die kulturellen Zentren des Landes. Die geistig téatigen Monche lasen
die antiken Autoren und kannten deren Gartenbegeisterung. Einerseits war der Garten fir sie ein Raum der
Meditation, andererseits ein Raum der sinnlichen Verlockung. Dieses gespannte Verhdtnis dauerte bei ihnen das
ganze Mittelalter Uber. Im Alltag war der Garten flr sie ein Arbeitsbereich und ein Raum der inneren Sammlung.

Der erhaltene Klosterplan von St. Gallen zeigt ein Schema solcher Anlagen. Er enthélt alle vier Gartenkonzepte
der damaligen Zeit:

- den Kreuzgang (hier einen grof3en und zwei kleine),

- den Gemisegarten (hortus),

- den Heilkrautergarten (herbularius),

- den Obstgarten, der zugleich als Friedhof diente.

Der Kreuzgang erinnert an einen romischen Peristylgarten. Die Flache wurde durch Wege in vier gleiche
Quadrate aufgeteilt und hatte eine betonte Mitte (hier wahrscheinlich ein Sadebaum; sonst auch ein Brunnen
oder eine besondere Pflanze). Die Quadrate waren wahrscheinlich mit Gras oder Efeu bewachsen. Dieses
Grundmuster eines Ziergartens wurde hier zum ersten Mal dargestellt und bildete die Grundform aller formaler
Gérten bisin die Gegenwart (z.B. der heutigen ,, Bauerngérten®). Dieser Kreuzgangsgarten diente nicht
»Nutzlichen Zielen sondern als Ort der Ruhe allein der inneren Sammlung und dem Gebet.

Hinter dem Arzthaus befand sich der Heilkréautergarten. Um acht, durch Wege voneinander getrennte Mittelbeete
befand sich eine achtfach unterteilte AuRenrabatte. | nsgesamt wurden hier sechszehn Heilkréuter angebaut. Uber
den ,Wurzgarten“ wurde der Heilkrautergarten zu einer Vorform des spateren Blumengartens (in Italien des
»giardino dei semplici“). Zu den Heilpflanzen zéhlte man damals auch Rosen und Lilien. Der Gemiisegarten war
ahnlich aufgebaut. Er besald achtzehn Beete. Die Hauptanbaufldchen befanden sich aul3erhalb der Klostermauern.
Die sechszehn angebauten Heilkrauter waren:
- Madonnenlilie, Rosen, Bohnenkraut, Frauenminze, Bockshornklee (griechisch Heu), Rosmarin,
Minze, Gartensalbei, Weinraute, Schwertlilie (,Gladiole), Polei-Minze, Kreuzkimmel,
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Liebstockel, Fenchel, Bohnen und Kresse.
Die Gemusepflanzen:
- Zwiebeln, Porree, Sellerie, Koriander, Dill, Schlafmohn, Rettich, Mangold, Knoblauch,
Schalotten (kleine Zwiebeln), Petersilie, Kerbel, Salat, Bohnenkraut, Pastinake, Kohl und
Schwarzkimmel.

Der Obstgarten diente auch als Friedhof. Die Obstgehdl ze entsprachen weitgehend der Landgtiterverordnung.
Gepflanzt wurden:

- Apfel, Birne, Pflaume, Speierling, Mispel, Lorbeer, Esskastanie, Feige, Quitte, Ffirsich,

Haselnuss, Mandel, Maulbeerbaum und Walnuss.

Der Brauch, im Obstgarten beerdigt zu werden, ging bisin die Antike zurtick. Bei den Griechen wurden die
Heldengréber mit Baumen umpflanzt. Sie galten dann als heilige Haine. Auch Jesus wurde im Garten des Josef
von Arimathia begraben. Von angesehenen Romern ist bekannt, dass sie sich gerne in einem Garten beerdigen
lief¥en.

Berihmt aus dieser Zeit war auch ein Gedicht des Reichenauer Abtes Walahfried Strabo, das,, Liber de cultura
hortorum* (kurz ,,Hortulus* genannt). Angeregt von antiken Schriften besingt er darin seinen Garten. Er
beschreibt dabei dreiundzwanzig Gartenpflanzen und bringt sie mit der christlichen Heilslehre in Verbindung.
Die Roseist fur ihn darin die Blume der Blumen.

Der Anbau der verschiedenen Gemuse- und Obstarten erweiterte den gértnerischen Kenntnisstand der tbrigen
Bevdlkerung und forderte damit auch den allgemeinen Gartenbau in ganz Mitteleuropa. In den Nutzgérten des
Mittelalters wurden bevorzugt siideuropéische Pflanzen angebaut, die esin der eigenen Umwelt nicht gab
(bevorzugt Gemuise-, Heil- und Féarbepflanzen). AufRerdem gab es noch Symbolpflanzen, die allméhlich den
Stellenwert von Zierpflanzen erlangten und den Grundstock der spéteren Ziergarten bildeten.

Die Klostergéarten dienten sowohl der Vita activa wie auch der Vita contemplativa (Versenkung). Ilhre Merkmale
waren:
1. Eine Begrenzung durch hohe Mauern. Der Eingang bestand nur aus einer schmalen Holztir.
2. Rechteckige Pflanzenbeete (sie waren héher als die Wege. Die Einfassung erfolgte durch
Bohlen).
3. Eine Bepflanzung mit Heilkrautern (Orientierung am Katalog der Capitulare de villis.
Die Pflanzen der karolinischen Liste hielten sich tiber die Bauerngérten bisin unsere Zeit).
4. Der sinnliche Schwerpunkt lag beim Duft (nicht bei der Farbe), der , meditative” bei der Arbeit
als solchen.



12. Garten der Ritterzeit

Die zweite Epoche des Mittelaters war die des Rittertums. Durch den Investiturstreit (Streit um die Einsetzung
von Kirchenfursten mit Reichslehen durch den Konig) zerfiel die Einheit von Kirche und Staat. Das Kaiser- und
Papsttum hatten sich gegenseitig geschwécht. Eine Folge davon war, dass das Bildungsmonopol der Kléster
zerbrach und eine Sakularisierung kultureller und geistiger Stromungen einsetzte. Bevor sich die
Kulturschwerpunkte im Spétmittelalter in die birgerlichen Stadte verlagerte, bestimmte fir eine kurze Zeit das
Rittertum das gesell schaftliche Geschehen. Nachdem es zunéchst nur eine Kriegskaste gewesen war, wandelte
es sich zu einem Dienstadel. In Verbindung damit entstand eine System eigener Tugenden (u.a. christliche
Pflichterfillung und Frauendienst). Wirtschaftlich abgesichert war er durch ein Lehnssystem (d.h., eine
Entlohnung von Treuediensten durch Landgabe. Zunéchst fiel das Lehen bei Tod des Lehnsmannes an den

L ehnsherren zurtick, spater wurde es erblich).

Eine besondere Bedeutung erlangte der Minnedienst. In ihm wurde der Garten zum Sinnbild fir die Geliebte.
Seinen verschiedenen Elementen wurden dabel bestimmte Bedeutungen zugesprochen: z.B.
- Blumen standen fur besondere weibliche Reize,
- die Blumenwiese fir das Lager der Liebenden,
- die,Blumen” wurden symbolhaft gebrochen,
- einen ,griinen Garten” lief3 man nicht unbewacht (Walter v.d. Vogelweide).
Vergeistigt wurde der Minnedienst durch den Mariendienst (besonders in manchen Mdnchsorden). Symbolisch
stand der Garten fur:
die Minne im Allgemeinen,
die Geliebte,
die Siinde (den Ehebruch),
die Kirche als Ganzes,
das Paradies,
die Schonheit der jungfréulichen Maria,
das Leben selbst in seiner Rétselhaftigkeit.

Nouok~kwdpE

Alle Lebensgefiihle im Hochmittel alter wurden auf den Garten bezogen. In |hm wurde symbolisch alles Positive
hineingelegt, denn ein Ritterleben war alles andere als angenehm. Die Burgen waren kalt, dunkel und nass. Man
sehnte sich nach Sonne und Warme. Man war der Natur unmittel bar ausgesetzt (auch wirtschaftlich) und hatte
deshalb eine enge Beziehung zu ihr. Man traumte von einer |deallandschaft, einem Paradies, das man besang,
von einer baumbestandenen Wiese mit einer Quelle und Blumen (bevorzugt Rosen, Lilien und Veilchen). Ein
Garten bedeutete frr einen Ritter im Sommer, seinen feuchten Burgraumen entfliehen zu kénnen. Er war fir ihn
deshalb mit Lebensfreude, Geselligkeit und Spiel verbunden.

Den Ubergang vom Klostergarten zum ritterlichen Lustgarten beschreibt als erster Albertus Magnus (1193-
1250). Man sieht in ihm den bedeutendsten Gelehrten des Mittelalters. In seiner ,Historia Naturalis® geht er
detailliert auf einen solchen Garten ein. Allerdings lassen seine Beschreibungen verschiedene Entwirfe zu
(Fischer glaubt darin drei verschiedene Gartenteile zu erkennen, Hennebo zwei und Wimmer nur einen). Das
Problem liegt im unterschiedlichen Verstéandnis Uber die Beziehung der Rasenflache zur Krauterfléche innerhalb
der Gesamtanlage (getrennt durch eine Rasenbank). Albertus Magnus sagt dariiber u.a. (nach Wimmer):
»ES gibt gewisse Stellen, die nicht (des) grofl3en Nutzens --- wegen, sondern zum Vergniigen einge-
richtet sind, ---. Diese aber werden angelegt, weil sie am meisten dem Vergniigen zweier Sinne
dienen, ---, den Gesichts- und den Geruchssinn; ---.
Der Gesichtssinn --- wird durch nichts so angenehm entziickt wie durch den Anblick zarten und
haarfeinen Grases ---.
Zu beachten ist ---, dass der Rasen so bemessen sei, dass aul3en um das Rasenquadrat herum
Duftkréuter aller Art gepflanzt werden kdnnen, ---. Zwischen diesen Kréutern und dem Rasen, am
Rande des Rasenquadrats entlang, soll ein etwas erhthtes Rasenstiick sein, das bliihend und anmutig
ist und gleichsam zur Hélfte als Sitzgel egenheit eingerichtet, damit dort die Sinne Erquickung fanden
und die Menschen sich niederlassen konnten zur vergniglichen Ruhe. ---.
In der Mitte des Rasens --- darf es keine Baume geben. ---.
Wenn es méglich ist, soll eine ganz reine Quellein die Mitte geleitet und in einem steinernen Becken
aufgefangen werden, weil die Reinheit einer solchen viel zur Annehmlichkeit beitragt. ---.“

Aus der Literatur kennt man aus der Ritterzeit den
- Baumgarten: Einer mit schattenspendenden Baumen bestandenen Wiese (urspriinglich aus dem
Obstgarten entstanden). Im Laufe der Zeit verlagerten sich die Baume an den Rand,
bildeten dort einen Kontrast zur Fléche und entwickelten sich zum Baum- und
Heckengarten, dem Boskett. Dieser Garten bildete den sozialen Bewegungsfrei-
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raum. Hier spielte und vergnigte man sich. Zu seinen Hauptelementen gehérte ein
Brunnen, von dem gelegentlich ein Bach floss, Lauben, Rankgeriiste und eine
Vielzahl von Umfriedungen.

- Wurzgarten (Gewdrz-, Heilkrauter- und Blumengarten): Er wurde zwar in der Literatur seltener als
der Baumgarten genannt, es wird ihn aber wegen seiner Aufgaben haufiger
gegeben haben. Spéter entwickelte sich ausihm der Giardino secreto alsintimer
Blumengarten am Haus und das formal gestaltete, offene Parterre. Wahrscheinlich
bestand er zunéchst nur aus einfachen, rechteckigen, leicht erhdhten Beeten.
Spéter, as der Nutzcharakter zunehmend reprasentativen Aufgaben wich, wurde
ausihm ein Schaugarten.

- Tiergarten (entweder als Menagerie oder als Jagdgehege): Menagerien hat es bereits seit der Antike
gegeben. Aus ihnen haben sich im 19. Jh. die zool ogischen Gérten entwickelt. Der
Besitz seltener Tiere galt a's ein Statussymbol. Daneben gab es eingehegte
Gelénde, evtl. kleinere Waldpartien in denen Tiere zur Jagd frei herumliefen. Auch
siewaren seit der Antike bekannt.

Aus Platzmangel gab es an einer Burg kaum grof3ere Garten. Mit deren Entfernung von ihr wuchs das Bediirfnis
nach einer nahen Unterkunft, zunéchst nach einer provisorischen, spater nach einem festen Sommersitz. Aus
diesem ist dann das Jagdschloss des Firsten entstanden. Da die Garten von Mauern umgeben waren und der
Blick nach auf3en nicht méglich war, richtete sich deren Erleben nach innen.

Im Mittelalter baute man in den Gérten etwa 120 Pflanzenarten an: 26 Zierpflanzen (teillweise auch als
Heilpflanzen verwendet), 16 Gemisearten und 37 Gewtrzpflanzen, von denen 24 bereits bei den Romern
bekannt waren. Aul3er dieser Bedeutung besal3en die Pflanzen auch eine wichtige symbolische. Die damit
verbundenen Kenntnisse gehdrten zum Allgemeinwissen der damaligen Menschen. Bekannt ist sie uns aus den
Mariendarstellungen der damaligen Zeit, in denen Garten den Hintergrund bildeten. Gezeigt wird auf ihnen der
»hortus conclusus’, das Uberirdische Gartenparadies. Alle dort gezeigten Pflanzen sind Teile einer symbolischen
Bildsprache. Da man zwischen der himmlischen Liebe und der irdischen enge Beziehungen sah, wurden viele
Pflanzen auch zu einem allgemeinen Liebessymbol.

Es gab in der damaligen Zeit eine Vielzahl an Mariensymbol pflanzen (die Darmstadter Handschrift nennt zwolf,
in weiteren werden noch andere genannt). Die bekanntesten sind:

- Lilie - Symbol der Keuschheit, der Auferstehung,

- weil3e Rose - Symbol der vollkommenen Liebe,

- rote Rose - Symbol des reinen Magdtums,

- Maigléckchen - stellvertretend fUr dieLilie, als, Lilie der Taler",

- Mérzbecher - Sinnbild der Gottesmutter,

- Akelei - Frauenhandschuh,

- Génseblimchen - Marienblimchen,

- lris - ein Blattrand symbolisiert ihren Schmerz, der andere ihre Standfestigkeit
gegen den Teufel und die Blattspitze ihre Demut,

- Ehrenpreis -, Unser lieben Frauen Rast* (auf der Flucht nach Agypten rastete Maria auf

dieser Pflanze).
Diese Liste lief3e sich fortsetzen. Viele dieser Pflanzen hatten auch verschiedenen Bedeutungen. Durch ihre
frihere symbolische N&he ergeben sich heute oft botanische Fehler. So gehdren Rosen, Stockrosen, Pfingstrosen,
Marienrdslein (Vexiernelken) botanisch nicht zusammen, waren friher aber Marienblumen. Auch tbertrug man
auf viele dieser Pflanzen in der VVolksmedizin Heilerwartungen, die medizinisch nicht gerechtfertigt sind (heute
oft noch in Verbindung mit dem Namen Hildegards von Bingen gebracht). Dieses Wissen ging nach der
Reformation weitgehend verloren, doch stehen viele dieser Pflanzen noch heute in den léndlichen Garten.

Den Ubergang zur Renaissance beschrieb Pietro de Crescenzi (1233-1321) in seinem Buch ,, Ruralia
Commodora“. Er schilderte darin die Anlage von Lustgarten und Details, die spéter eine grof3e Rolle spielen
sollten. Er unterschied zwischen einem kleinen, mittelgroen und einem koniglichen Garten. Beim kleinen
Lustgarten Ubernahm er weitgehend den Text von Albertus Magnus. Die mittelgrof3en entsprachen denim
Mitelalter gebrauchlichen Anlagen mit ihren Abgrenzungen zum Umland, den in Reihen gepflanzten

Obstgehdl zen, den Schmuckwiesen und ihren Laubengdngen. Mit den furstlichen Gérten (angeregt von
sizilianisch-normannischen) beschriebt er aber bereits charakteristische Gartenbeziige, wie man sie bisins 18. Jh.
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finden konnte, z.B. eine Architektur aus Pflanzréumen und die Anlage von Sichtachsen. Der Garten sollte der
Erholung dienen, indem er ,, den héchsten Gott verherrlicht”.

Der mittelalterliche Lustgarten schrénkte die Bewegungen der Menschen kaum ein. Zundchst war er nur eine
baumbestandene Wiese auf der man sich vergniigte. Spéter verteilten sich seine Aufgaben auf verschiedene
Gartenpartien, die sich bestimmten Ordnungsregeln unterwarfen.
- Der Wurzgarten (Blumengarten) riickte an das Haus und wurde zum Parterre (einem offenen repré
sentativen Ziergarten).
- EinTeil vonihm lag abgesondert an einem Gebéaudeteil und wurde zum intimen Giardino secreto.
- Hinter dem Parterre folgte ein rahmender Gehdlzstreifen, der Bosco, der aus den Gehdlzen des
Baumgartens hervorgegangen war.
- Demfolgte wiederum ein Tiergehege (Selvatico).
- Der frihere Vorplatz (Prato) erhielt eine Kiesdecke.
Im 16. JH. setzte dann die Tendenz zur flachenméliigen Ausdehnung ein, bei dem gleichzeitigen Wunsch nach
einer Ubersicht tiber den Gesamtgarten und einer Beibehaltung intimer R&ume.



13. Die italienische Renaissance

Nach dem Niedergang der romischen Gartenkunst beginnt die eigentliche européische Gartenkunst erst mit der
italienischen Renaissance. Sie ist das Ergebnis eines neuen Selbstverstdndnisses des Menschen. Er beginnt sich
als Individuum zu verstehen und sich aus seinen vorgegebenen institutionellen Ordnungen zu befreien. VVorher,
im Mittelalter wurde er immer nur als Mitglied einer Gemeinschaft gesehen. Aus diesem Grunde kennt man auch
aus der vorangegangenen Zeit kaum bedeutende Menschen. Und sie ist auch das Ergebnis eines neuen Naturver-
standnisses der Menschen andererseits. Petrarca veranderte zundchst Uber seine Reflexionen deren Sicht und die
Wiederentdeckung des Aristoteles den rationalen und experimentellen Umgang mit ihr. Mit der Renaissance
bekommt die Erfahrung einen neuen Stellenwert.

Vorher gab es zwar schon ,, Garten”, aber es waren keine bewusst gestalteten kiinstlerische Raume. Sie dienten
alein der Nahrungsbeschaffung (Obst- und Gemiisegérten), der Krankenpflege (Krautergarten) und im Sommer
als hofartiger Aufenthaltsraum, da die Hauser eng, feucht und lichtarm waren und die Familien, zu denen oft
mehrere Generationen und das Gesinde gehorten, sehr grof3.

In der Renaissance befreite sich das Denken aus der kirchlichen Vormundschaft. Die Bindungen lockerten sich
allméhlich. Verunsicherungen und Reformversuche traten auf. lhren Hohepunkt bildete dann in Deutschland die
Reformation. Die européische Neuzeit begann mit dem Verlust des kirchlichen Bildungsmonopols. Europa
verlor damit allerdings auch seine geistige Klammer. In den Stadten wurde das reiche Birgertum zum Trager der
Kultur.

Viele geistige Strémungen standen am Anfang der Renaissance, besonders der Humanismus. Er baute auf der
Kenntnis und Pflege der antiken Schriften. Sie galten als historische Autoritét. Er ging von Petrarca aus und
wurde spéter besondersin der Florentiner Akademie gepflegt. Er forderte die Abwendung von der mittelalter-
lichen Philosophie (Scholastik) und die Hinwendung zu einer nicht mehr kirchlich bestimmten Universitét
(spéter wurde unter diesem Ausdruck das Bildungsprogramm des klassisch orientierten Birgertums verstanden).
Zu diesen Strdmungen gehdrten:

- der Frihkapitalismus: Durch die Rationalisierung von Handel- und Finanzwirtschaft gelangten einige
Birger zu unermesslichem Reichtum (z.B. die Medici in Italien, die Fugger in
Deutschland). Der Reichtum fuhrte zu einem verfeinerten Lebensstil. Zugleich wurde
damit der sinnliche L ebensgenuss wieder bejaht.

- diekirchlichen Reformversuche: Von deren Notwendigkeit wusste man seit dem 14. Jh.. Dievielen
Bestrebungen erreichten ihren Héhepunkt mit dem Auftreten Luthers. Die Auseinander-
setzungen dauerten bis ins spate 18. Jh. (kirchlich mitbestimmte Kriege: Frankreich
1562-98, Deutschland 1618-48, England 1642-49). Danach Ubernahm der Nationalismus
die geistige Fuhrung.

In der Renaissance wurde der mittelalterliche Gott durch den Menschen als Mal3 aller Dinge ersetzt. Das Selbst-
bewultsein des Einzelnen wurde zur bestimmenden Grundhaltung. Eine neue Geisteshaltung fiihrte zu einem
Wechsel der Grundwerte (Paradigmenwechsel). Im neuen Menschenideal verbanden sich der antike Gedanke
vom mal3vollen, geistig und kérperlich gebildeten und emanzipierten Menschen mit dem christlichen Ideal der
Gleichwertigkeit. Der Individualist trat an die Stelle des mittelalterlichen Typus. Mit der Renaissance begann die
Neuzeit. Sie war die , Wiege der Modernen®.

Ein Problem stellt die zeitliche Abgrenzung der Renaissance dar, da Beginn und Ende in den einzelnen Landern
sehr verschieden sind und manche Entwicklungen auch nebeneinander her laufen. Ihre Anfénge sind in Italien.
Es Ubernimmt fur zweihundert Jahre damit die geistige Fuhrung in Europa. Florenz wird zunéchst zu ihrem
geistigen Zentrum.

In Italien war das Gotische nie sehr beliebt gewesen und zugleich tréumte man in dem zersplitterten Land von
der einstigen historischen Grof3e. Eine Riickbesinnung auf die eigenen geschichtlichen Leistungen setzte ein, den
Glanz des Kaisertums, auf die antiken Schriftsteller und die antiken Kunstideale. Man begann die alten Ruinen
zu vermessen und nach antiken Skulpturen zu suchen. Die gewonnen Proportionserkenntnisse wurden mit den
menschlichen Mal3en verglichen. Gelehrte und Kaufleute brachten die neuen Gedanken nach Mitteleuropa und
der neu erfundene Buchdruck half sie zu verbreiten.

Ihren Ausgang nahm die Renaissance von einer kleinen Gruppe bedeutender K linstler um Brunellechi, gefordert
von einem damals modernen Geldadel. Durch die Rickgriffe auf die Antike und die Aufnahme geflichteter
griechischer Gelehrter nach dem Fall von Konstantinopel verénderte sich die Blickweise. Das Ergebnis war:
- das Aufkommen der Naturwissenschaften: Zunéchst im Schlepptau der Medizin. Sie zerstorten das
ptoloméische Welthild und fihrten zu vielen Entdeckungen. Ab jetzt wurde die Natur
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experimentell hinterfragt. Auch die Kiinstler begannen nach objektiven Grundlagen fir
ihre Arbeit zu suchen (z.B. anatomische Studien von Leonardo und Diirer).

- Die Entdeckung der Perspektive: Sie verhalf der Kunst zu einer wissenschaftlich nachpriifbaren
Grundlage und veranderte andererseits die Sehgewohnheiten des européischen Menschen
von einer religits-symbolischen zu einer realistischen Sehweise.

- die Entdeckung des einmaligen Menschen, des Individuums. Erst seine Entdeckung ermdglichte es,
ihn in seinen Leistungen zu sehen. Die Stellung des Kiinstlers verbesserte sich dadurch
wesentlich. Die schdpferische Personlichkeit bekommt in der Gesellschaft eine heraus-

ragende Stellung. Seine Arbeiten wurden durch ihre Originalitét etwas Besonderes, Uber
sie konnte er Unsterblichkeit erlangen. Zuvor wurden seine Arbeiten nach einer Lehre
nur von einer handwerklichen Nachahmung bestimmt und in herausragenden Fallen noch
durch Intuition. Seit der Renaissance unterscheidet man den Kinstler vom Handwerker,
den Architekten und Ingenieur vom Ausfiihrenden.

Die Renaissance erfasste alle Bereiche des Lebens. In ihr begann man die Kiinste aufzuteilen, z.B. in die
bildenden Kiinste. Zu diesen gehérte die Architektur, Bildhauerei und Malerei. Wéhrend vorher der
Zweck eines Kunstwerks sein wichtigstes Kriterium war, wurde es jetzt seine Ausdrucksstérke.

Ihre gréfiten Leistungen vollbrachte die Kunst der Renaissance in Italien. In den UGbrigen européischen
Landern begann sie etwa hundert Jahre spéter durch die Ubernahme der italienischen Hochrenaissance
und des Manierismus. | hre genaue zeitliche Abgrenzung ist deshalb schwierig und von verschiedenen
lokalen und nationalen V orkommnissen abhangig. Durch die Beibehaltung spéatgotischer Traditionen und
dekorativen Stilelementen der Renaissance entstanden einige besondere Stilrichtungen wie die
Weserrenaissance.

Allgemein unterscheidet man die

Frihrenaissance (etwa 1420 — 1500):

Florenz wird das Kulturzentrum Europas. Dies begann mit der Entdeckung der Zentral perspektive und ihre
Ubertragung auf alle Bereiche der Kunst. In der Architektur griff man auf die Schriften Vitruvs zuriick, die dass
Gebaude a's eine axiale Anlage beschrieben. Das Hauptmerkmal der Kunst dieser Zeit war ihre enge Verbindung
zur Wissenschaft. Fir den Kiinstler war seine Arbeit ein wissenschaftliches Experiment. Neben der Darstellung
des nackten Menschen (zunéchst in der Skulptur) und der Entdeckung der Landschaft in der Malerel war das
unverwechselbare Portrait ein Merkmal dieser Zeit.

Fur die Gartenkunst der Frilhrenaissance wird in der Regel die Zeitspanne von 1450 — 1500 angegeben (die Frist
von Albertis Schrift , De architettura’, 1452 bis zu Bramantes Entwurf fir den Hof des Belvedere in Rom).
Alberti legte in seinem Buch in Anlehnung an Plinius d.J. die Kriterien eines solchen Gartens fest:

Merkmale eines Gartens der Friihrenaissance

Haus und Garten sind als Einheit zu denken.
- Der neue Garten soll sich nach auf3en 6ffnen:
+ Dies erfolgt durch seine Lage am Hang (dadurch konnte tiber die Umfassungsmauer hin-
weggesehen werden),
+ durch den Fortfall der Pergolen im Innenbereich (dadurch die Offnung des Blickes nach
oben),
+ durch die Anderung der Proportionen (dadurch wurden die Wege zu den Ausblicken
langer und vermittelten dem Garten eine Tiefenwirkung).
- Die Teilbereiche des Gartens haben sich einem Gesamtkonzept unterzuordnen.
- Die Gesamtanlage soll zu einem Spiegelbild der Personlichkeit des Bauherren werden.

(Ab jetzt war der Garten kein Zufallsprodukt mehr, sondern das Ergebnis einer geistigen Leistung.
Noch kannte man keine Terrassierung (da Plinius keine beschrieb)).

Die eigentlichen Ziergarten waren in der Regel klein, bunt und blumenreich, die Obst- und Gemtisegarten
dagegen grof3. Der Grundriss dieser Ziergéarten war einfach. Sie waren von Hecken und Laubengangen umgeben.
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Beliebt waren Topiary (geschnittene Geholze) und grof3e Tiergehege mit seltenen Tieren, dasie das grofite
Prestige vermittelten.

Hochrenaissance (etwa 1500 — 1575):
(die Zeit vom Bau des Belvederegartens ab 1503 bis zum Tod Vignolas 1573)

Rom wird zum Zentrum der européischen Kultur. Die Papste zogen alle schopferischen Kréfte Italiens hierher.
Hier verwirklichte Bramante das Schénheitsideal seiner Zeit, indem er durch seine Bauten Klarheit,
Ausgewogenheit und Monumentalitét vermittelte. | hre Einzelelemente befanden sich in einem Gleichgewicht.
Das Gesamtwerk wurde zu einem harmonischen Ganzen.

In der Architektur wurden zwar antike Bauformen Ubernommen, deren Proportionen mathematisch begriindbar
waren, eswurde aber etwas vollig Neues geschaffen. Auch in der Gbrigen Kunst versuchte man harmonische
Darstellungen wiederzugeben. Der Mensch wurde jetzt nicht mehr in seiner Individualitét gezeigt, sondern
Uberhoht, idealisiert.

Der Garten wurde jetzt endguiltig zu einem Kunstwerk und gehorte zum Arbeitsbereich des Architekten. Nur die
bedeutendsten K instler wurden mit seiner Planung beschéftigt.

Merkmal e eines Gartens der Hochrenaissance:

- Terrassierung des Geléndes:
In der Regel mindestens drei Terrassen. Sie passten sich dem Gelénde an. Damit war es
mdglich auch steile Hange gestalterisch in den Griff zu bekommen (Sie waren bereits
durch den Weinbau und von den antiken Villen her bekannt. In der Antike kannte man
aber noch keine einheitliche Grundkonzeption und die Verbindung der Terrassen durch
Treppen).

- DieVerbindung der Terrassen durch Treppen.

- DieBetonung der horizontalen Linien zur Langsachse (= dem Hauptweg) durch Balustraden.

- DieFuttermauern der Terrassen erlaubten das Aufgreifen von Fassadenmotiven und den
Einbau von Grotten.

- Einige wenige Statuen wurden zum Bindeglied zwischen Architektur und Natur. Sie setzten
Akzente, indem sie Linien betonten und Kontraste erhéhten.

- Wasser wurde zu einem wichtigen Gestaltungselement (als Wassertreppe, Kaskade, Fonténe,
Wasserscherz und Erzeuger von Tonen).

Der herausragende Architekt und Gartenkinstler dieser Zeit war Bramante, der bedeutendste Garten sein
Terrassengarten des Belvedere in Rom (in der kunstgeschichtlichen Bedeutung nur vergleichbar mit dem Garten
von Versailles und Stowe). Wichtig war auch Raffael. In der von ihm geplanten Villa Madama verschmolzen
Haus und Garten zu einer bisher nie gekannten Einheit.
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Spétrenaissance (etwa 1520 — 1575):

In der Literatur ist die Existenz einer Spéatrenaissance umstritten. Oft wird sie mit dem Manierismus
gleichgesetzt, oft mit den letzten Jahren der Hochrenaissance, d.h. den Jahren 1520 (dem Tod der grofden
Kunstler der Hochrenaissance: Bramante 1514, Leonardo 1519, Raffael 1520) und dem Tod Vignolas (1573).
Vor den Wohngebauden stand haufig ein Portikus (Palladio). Allgemein gesehen, nahm die archetektonische
Gliederung und Korperlichkeit durch eine vermehrte Dekoration zu (z.B. durch rhythmische Reihungen).

Merkmale eines Gartens der Spétrenai ssance:

- Die Gérten erreichten ihre grofite Einheit in ihrer Anlage und Atmosphére. Es bestand eine
sichere Selbstverstandlichkeit, ein sicherer Umgang mit dem Licht, ein vollendetes
Mafhalten.

- Die Gestaltungselemente der Gartenkunst wurden voll beherrscht. Ihre Ergebnisse zeichneten
sich aus durch ein sicheres Stilempfinden, einen grof3en Reichtum an kiinstlerischen Aus-
drucksmitteln und dem individuellen Charakter der Arbeiten.

- Die Géarten erhielten ein zentrales Hauptmotiv (z.B. eine Wasserachse wie in der ,, Villa Lante"
oder eine Skulpturensammlung wie in der VillaMedici oder in Caprarola).

- Im,giardino segreto” wurde ein eigenstandiger Rickzugsbereich geschaffen.

- este Versuche, ein Waldstiick an einen Garten zu binden (Villa Lante).

Vignola arbeitete nach unserem Versténdnis als erster gelegentlich alleine nur a's Gartenarchitekt. So versuchte
er als erster in den rémischen Farnesegérten den Garten vom Haus zu emanzipieren. Mit der Villa Lante (oft als
der schonste européi sche Garten bezeichnet; Urheberschaft nicht ganz sicher) und der Villa Caprarola (das
bedeutendste firstliche Landhaus der damaligen Zeit) war er einer der ganz grofen Kiinstler im Bereich der
Gartenkunst. Im venezianischen Bereich schuf Palladio wéhrend dieser Zeit seine Bauwerke.

Manierismus:

Er verlief parallel zur Spétrenaissance und dauerte bis zur Entstehung des Barocks. Michelangel o (gestorben
1564) war sein Ausloser. Hier wurden besonders Plastizitét, Kraft und Bewegung in einer Fassade oder in einem
Korper vereinigt (oft noch unklar gegliedert und GberfUillt). Die verschiedenen Einzelelemente steigerten sich zu
einer Gesamtwirkung (auf selbstdndige Details wurde verzichtet). An die Stelle harmonischer Darstellungen
traten jetzt Ubersteigerungen (z.B. tiberlangerte Figuren). Es war eine Zeit der Krise. Die Ausdrucksformen der
Renai ssance wurden oft in verschiedene Richtungen weiterentwickelt.

Merkmal e eines manieristischen Gartens:

Alles war bis zum Ubermald gesteigert.
- Die Terrassen flgten sich nicht mehr in den Hang, sondern der Hang musste sich den
Bedurfnissen anpassen. Man versuchte sich tiber die Grenzen der Natur hinwegzusetzen.
- Der Garten wurde auf eine AufRenwirkung hin angelegt, auf die Zurschaustellung einer lose
miteinander verbundenen Pracht.
- Beliebt waren Uberraschungseffekte (z.B. Wasserscherze) und groteske Motive.
- Starke Betonung des Dekorativen. Tragende Elemente wurden oft versteckt.

Diewichtigste Anlage dieser Zeit in Italien war die Villad Este (entworfen von Pirro Ligorio).
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Friihbarock (in Italien):

Mit der Vereinigung der verschiedenen gestalterischen Einzelelemente zu einem Gesamtkunstwerk begann die
Kunst des Barocks.

Merkmale eines Barockgartens:

- Bewusstes Einsetzen der Perspektive:
U.a. durch die Ausrichtung von Alleen und Blickschneisen auf bestimmte selbstgeschaf-

fene oder auRerhalb des Gartens stehende Hohepunkte: Architekturen oder Skulpturen,
»points de vue".
- Das ZurUcktreten der Beete gegeniiber den Alleen :
Deren Betonung erfolgte durch einen Vorplatz als Einleitung und ihre Fortsetzung Uber
den Park hinaus.
- Der Garten wurde von einem Leitmotiv bestimmt:
In Italien oft das Wasser in seinen Ausdrucksméglichkeiten. Es war jetzt mehr als ein
Dekorationselement der verschiedenen Gartenteile.
- Die Garten wurden vielseitiger (wahrend die Palaste immer einheitlicher wurden).
- Die Skulptur erhielt fur die Eigenentfaltung Freirdume:
(Vorher stand sie in der Abhangigkeit von der Architektur).
- Die ersten sternférmigen Platzanlagen entstanden.

Das herausragende Beispiel war der Garten der Villa Aldobandini in Frascati. Dieser Ort war schon bei den
Romern seit der Antike beliebt (damals Tusculum). Seine Uppige V egetation, sein Wasserreichtum und seine
Ausblicke zeichneten ihn aus. Die bedeutendsten Anregungen fur den Garten stammten wahrscheinlich von
Domenico Fontana (VillaMontalto und vermutlich der Garten der Villa Aldobrandini. Er setzte als erster
verstérkt die Perspektive im Garten ein). Flinfzig Jahre spéter wurden seine Gedanken in Frankreich aufgegriffen
und konsequent zum Hoéhepunkt gefahrt.
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Der Belvedere-Garten in Rom

Ein Wunsch der Papste war es, Rom zur Welthauptstadt werden zu lassen. Dazu gehorte, die Stadt
architektonisch aufzuwerten. Julius I1. beauftragte deshalb Bramante den Vatikanspalast mit dem hoher
gelegenen Sommerschlsschen ,, Belvedere" zu verbinden.

Bramante (um 1444- - 1514): Schiller Leonardos; begann den Neubau des Petersdomes; begriindete die Hoch-
renaissance mit ihrer Ausrichtung nach antiken Vorbildern und dem Wunsch nach Harmonie.

Die zu l6sende Aufgabe war:
- Die architektonische Bewéltigung eines Hohenunterschiedes von ca. 20 Meter (bei einer Fléche von
306 x 75 m),
- Die Verbindung zweier vollig unterschiedlicher Gebaude (allein schon von ihrer Gréfe und damit
ihrem architektonischen Gewicht her).

Bramantes L 6sung:
- Aufwertung des Belvederes mit Hilfe einer Vorsatzfassade,
- Uberwindung der Héhenunterschiede durch Terrassen und Treppen (dies war fir einen Garten
neu),
- Verschmelzen von Gebaude und Garten zu einer Einheit,
- Grol3zlgige, harmonische Gesamtldsung.

- Die unterste Terrasse wurde von einer Rasenfléche beherrscht, die fir Festveranstaltungen genutzt
werden konnte. Sie endete mit einem halbrunden Abschluss in dem aufsteigende Theatersitzreihen
eingebaut waren. Auf der gegenliberliegenden Seite (zur zweiten Terrasse) bildeten gerade Treppen-
reihen weitere Sitzpldtze fur die Zuschauer (insgesamt soll um die unterste Terrasse Platz fur 60.000
Zuschauer bestanden haben).

- Von der mittleren Terrasse fiihrten Rampentreppen zur oberen. Hier befand sich ein Parterre mit

einem antiken Beetmuster (Wegekreuz und eine grof3e antike Schale in der Mitte).
- In der oberen Vorsatzfassade war eine grof3e Halbnische, in dieim 17. Jh. ein gro3er Pinien-
zapfen aufgestellt wurde (deshalb ,, Giardino della pigna®).
- An den Seiten zum Garten befanden sich offene Saulenhallen, die mit fallenden
Terrassenhohen, jewells um ein Stockwerk zunahmen, so dass sie auf der untersten Ebene eine drei-
stéckige Palastfassade entstand.

- In den Futtermauern befanden sich Nischen (wahrscheinlich mit Brunnen).

- Die gesamte Anlage war voller Skulpturen gewesen, die kurz nach der Fertigstellung der Gesamt-
anlage als gottlos verkauft wurden.

Die Planungen begannen 1503. Bramante selber hat nur die Bauanfénge erlebt. Ligorio fihrte seine Arbeiten zu
Ende. Bereits 25 Jahre nach der Fertigstellung der Gartenanlage wurde quer durch die zweite Terrasse ein
Bibliotheksbau errichtet und damit die Gesamtanlage zerstort. Ihr groRer Einfluss konnte damit aber nicht mehr
verhindert werden. Kaum ein Garten im Bereich der architektonischen Gartenkunst hat einen gréeren Einfluss
ausgelibt als dieser.

Die Bedeutung des Belvedere-Gartens war:
- Der Garten verschmolz sich mit der Architektur, wurde ein Teil von ihr.
- Die Uberwindung von Gelandehdhen in einem Garten mit Hilfe von Treppen (zuvor verlegte
man sie in seitliche Gebaude). Sie erhielten eine proportionale Bedeutung
+ in Bezug auf die Gebaude und innerhalb des Gesamtraumes,
+ durch die sténdig wechselnden Blickperspektiven beim Hinaufgehen oder Herab-
steigen.
- DieEntdeckung der optischen Horizontale (besonders betont durch die Balustraden).



14. Deutsche Renaissancegarten der Blrger

Hinter dem Renaissancebegriff verbergen sich zwei verschiedene Inhalte, die nur begrenzt etwas miteinander zu
tun haben und besonders in Deutschland deshalb héufig zu Missversténdnissen fihren. Im italienischen Sinneist
sie zundchst einmal eine Riickbesinnung auf die Antike mit ihren ausgewogenen Proportionen und klassischen
Details. Sieist dort vorrangig inhaltlich fundiert. Die deutsche Renai ssance dagegen meint einfach den
Zeitabschnitt zwischen der Gotik und dem Barock, dasim Umbruch sich befindende Spéatmittelalter. Sieist
vorwiegend handwerklich orientiert und besitzt kaum einen geistigen Hintergrund. Sie ist eigentlich eine biirger-
liche, dekorative Weiterentwicklung der Spatgotik. Dies gilt auch weitgehend fir die Garten der damaligen Zeit.

In Deutschland bleibt vieles beim Alten, wenn man von wenigen Ausnahmen absieht (z.B. der Fuggerkapelle in
Augsburg, der Residenz in Landshut). Beim spatmittelalterlichem Giebel haus |ockert man den Zusammenhang
zwischen den einzelnen Baugliedern und hebt sie dekorativ hervor (Portal, Erker, Giebel). Je nach Landschaft
entstehen dabei mehr oder weniger eigensténdige Stile, die als Renai ssance bezei chnet werden (z.B. Weser-
Renaissance). Das Fachwerk behélt dabei oft seine alte landschaftspragende Bedeutung.

Als Fruhrenai ssance sieht man in Deutschland an (15. — Mitte 16. Jh.):
- spéatgotische Bauten mit Balkenkdpfen,
- Eierstabmuster am Fries,
- schneckenférmige Ausschmiickungen der gotischen Staffelgiebel (mit Voluten),
- zartes Rankenwerk in den Mauerfeldern (Grotesken),
- wenig hervortretende Mauerfelder (zur Mauerverstarkung, Wandgliederung und als
Schmuckel ement)
- bunte Bemalung,
Mischung von Backstein mit hellem Naturstein als Schmuckelement (in Norddeutschland).
Als Hochrenauswnce (altdeutscher Stil, ab Mitte 16. Jh.):
- reliefartige Flachenornamente mit eingerollten Bandern (Rollwerk) und Voluten (Schweifwerk).
(Knorpel- und Ohrmuschelwerk = Florisstil. Bekannt geworden durch die Musterbiicher von de
Vries; z.B. Weserrenaissance).
- Imitation ehemaliger materialgebundener Formen durch andere Materialien (z.B. Nagelkdpfe),
- ausder Mitte versetzte prachtige Erker,
Als Spétrenaissance gilt (ab 1600):
- die Grundkonzeption der Gebaude wirkt ruhiger,
- die Schmuckteile werden derber (Ubergang zum Barock).

Wenn man die italienischen Bewertungsmal3stabe zugrunde legt, dann gab es keinen deutschen Renai ssance-
garten. In Deutschland gab es weder einen anerkannten Gestaltungskanon wie in Italien, noch ein dominieren-
des Vorbild wie in Frankreich. Das Burgertum blieb seinen mittelalterlichen Werten weitgehend verpflichtet.

Die Gérten der Stadtbevdlkerung lagen aus Platzgriinden weitgehend vor den Mauern der Stadt und dienten
hauptséachlich dem Nahrungserwerb. Die ihrer Vornehmen waren gréf3er und besser ausgestattet, d.h., es
gehorten zu ihnen:

- ein Lusthaus (Pavillon; beliebt waren Weiherhduser, d.h. Lusthduser auf einer Insel in der

Gartenmitte),

- Laubengéange,

- ein Brunnen (gernein Verbindung mit derben Wasserscherzen).
Neben dem Nutzeffekt sollte ein Garten die soziale Stellung seines Besitzers hervorheben. D.h., er musste auch
représentativen Zwecken dienen. Die Herausnahme von Nutzflachen aus der Produktion signalisierte Wohlstand.
Je nach dem Charakter seines Besitzers erlangten darUber hinaus auch der Erholung- und Betétigungswert und
die Moglichkeit schdone Dinge darin zu sammeln eine besondere Bedeutung.

Seit dem Ende des 14. Jhs. Ubernahm die burgerliche Oberschicht (Patrizier) hofische Lebensformen. Seit Mitte
des 16. Jhs. entwickelte sie auch eine eigene Gartenkultur. Sie verband darin mittelalterliche Traditionen mit
Anregungen aus Italien. Deutlich wird dies bei den Grundrissen, den Skul pturen, Grotten und Brunnen, den
Pavillons und vor allem den grofRen Pflanzensammlungen. Beriihmt waren die Géarten in Augsburg, in Nirnberg,
Frankfurt und Breslau.

In Italien begann die Renaissance mit der Riickerinnerung an die L eistungen der Antike. Dazu gehérte auch das
Lesen der antiken Philosophen. In Anlehnung an die Athener Akademie griindete Cosimo Medici erneut eine
Akademie, in der er sich mit seinen Freunden traf, eine gemeinsame Mahrzeit einnahm und dann Uber antike
Lebensideale diskutierte. Der Hauptort dieser Zusammenkiinfte war seine Villa Careggi mit ihrem Garten. Schon
vorher hatte Petrarca ein neues Naturgef iihl entdeckt und zum Bereich seiner geistigen Tétigkeit gemacht. Ein
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Ergebnis dieser Entwicklung waren die Humanistengérten, die in Deutschland einerseits noch den mittelalter-
lichen Traditionen verpflichtet blieben, andererseits antike Anregungen aufzunehmen versuchten.

Fur das Birgertum wurde die Bildung (neben dem Geld) zum wichtigsten Auslesekriterium. Dieser Umstand
forderte die Naturwissenschaften und damit die Botanik. Das neue Naturgefiihl war realitétsbezogener und
weniger symbolgetragen.

Die Sammlung von Pflanzen erfolgte zunéchst aus medizinischen Griinden. Fir die italienischen Humanisten
sollten dabei Schonheit und Wissen zusammenkommen. In ihren Garten gab es oft grofie Pflanzensammlungen
(z.B. inder Villa Careggi des Lorenzo Medici). Daneben besal3en aber auch die dortigen Universitéten, die
Studenten aus ganz Europa anzogen, botanische Géarten. In Deutschland hatten sich viele Arzte, die oft in Italien
ausgehildet worden waren, Apotheker, aber auch Kaufleute grofie Pflanzensammlungen. Diese Entwicklung
wurde stark durch die Einfuhr neuer Pflanzen, besonders aus Kleinasien und Amerika, geférdert.

Zum Inhalt humanistischer Sammelleidenschaften in Italien gehdrten auch Skulpturen. Sie begriindeten oft den
Ruhm mancher Gérten. In Deutschland waren die Gérten der Fugger (Augsburg) wegen ihrer Statuen berihmt.
Das Sammeln von Raritéten fuhrte zur Schaffung von ,, Kunstkammern®, Menagerien, Volieren und Fischbecken.
Sie alle sollten al's Summe ein Abbild des Kosmos wiederspiegeln. Der Garten wurde zum Hauptort ihrer
Aufstellung. (So dienten die Grotten oft der Zurschaustellung mineralischer Seltenheiten). An die Stelle des
mittelalterlichen naiven Naturgefiihls trat ein rational-sentimentales. Der Garten wurde zu einem Ort der Natur-
suche und damit zum Ausdruck der beginnenden Neuzeit.

Einen Hohepunkt der birgerlichen Garten bildeten die der Fugger in Augsburg. Sie wurden mit denen der fran-
zdsischen Konige in Tours und Blois verglichen und héher bewertet (Beatus Rhenanus). Bewundert wurden in
ihnen die Laubengénge, Brunnen, die vielen Statuen und Pflanzensammlungen. Die Gérten der Fugger erreichten
eine solche Ausdehnung, dass sich die Burger durch sie beengt fihlten und beschwerten. An ihren Garten wird
deutlich, dass wir bisher tber die burgerlichen Gérten im Mittelalter noch zu wenig wissen und sie durch unsere
italienischen Renaissancekriterien falsch bewerten. Dies mag am Beispiel von Hans Fugger anschaulich werden.

Hans Fugger (1531-1598) war der zweite Sohn von Anton Fugger und erhielt die bestmdgliche Ausbildung der
damaligen Zeit, u.a. am kaiserlichen und bayrischen Hof. Zu dieser Ausbildung gehorten auch lange Reisen in
Begleitung bedeutender Erzieher, u.a. nach Italien, Frankreich und Spanien. Sein Vater versuchte seinen Séhnen
ein grof3es Verstandnis fur Kunst und Wissenschaft vermitteln zu lassen. Sein Kunstgeschmack war ganz
italienisch ausgerichtet. Er kannte auch die italienischen und franzdsischen Gérten der damaligen Zeit. Kein
anderer Privatmann gab damals so viel Geld fir Kunst aus wie er. Er war es, der in seinem Garten an der

Schmel zerbriicke (nach 1581) allein 775 Rosenstécke (damals Strauchrosen), 325 Quittenstécke und viele
botanische Seltenheiten (u.a. Tulpen aus Konstantinopel) stehen hatte. Bedeutsam dabei fiir unsist, dass dieser
hochgebildete und garteninteressierte Mann seinen Gartner zur Ausbildung fir vier Jahre nach Holland und nicht
nach Italien geschickt hat, ein Mann der von den deutschen Kiinstlern der damaligen Zeit wenig hielt. Man wird
anscheinend bei der allgemeinen Abwertung der damaligen deutschen Gartenkunst im Vergleich zur zeitgleichen
italienischen, der hollandisch-deutschen in ihrem Anderssein nicht gerecht.

Kennzeichnend fur die Gartenkunst des deutschen Birgertums in der Renaissance war:
- ihre,Beharrlichkeit* im Festhalten von alten Traditionen,
- ihre Abgrenzung nach auf3en (mit Hilfe von Hecken, Laubengéngen, Mauern),
- ihr vidféltiges Nebeneinander (dadurch entstand der Eindruck einer viel kritisierten Unruhe),
- ihreadditive Ordnung (dadurch entstand der Eindruck des Kleinlichen),
- ihre Liebe zum Detail (Detailfiille; dadurch entstand der Eindruck des Uberladenen).
- Die Neigung zur Binnenabgrenzung hemmte ihren Weg zur axialen Entfaltung.
- lhr Durchspinnen der Anlage mit kleinen Asymmetrien und Winkelreizen. Dadurch war ihr
Eindruck wohnlich, aber nicht reprasentativ. (Selbst vorhandene Tiefenziige wurden durch verti-
kale Elemente unterbrochen und damit das Zentralmotiv aufgehoben). Es entstand kaum ein
vollstdndiger Raumeindruck.
Inhaltlich besal dieser Garten oft mehrere Bedeutungsebenen (z.B. eine christlich-symbolische, heilkundliche
und &sthetische). Die wichtigsten Gartenelemente waren damals:
- die Umfriedung (oft aus verflochtenen Staben),
- Gartentore (nach auf3en oft dekorativ und stabil),
- Tdrme (in der Umfriedung; auch zum Schutz und als Unterkunftsmdglichkeit),
- Rankgeruste (aus senkrechten und waagerechten Latten),
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- Laubengénge (oft al's Rosengange)
(Ahnlich dem Schlossbau besal3en die Garten in Frankreich eine vertikale Grund-
orientierung. An den Ecken befanden sich Rundtiirme, zwischen denen die Wande
niedriger Gebaude oder Laubengange sich befanden. Spéter wurden die Tirme
durch Pavillons ersetzt. Dort wo sich die geraden Laubengénge in Garten kreuz-
ten, wurden die Schnittstellen ebenfalls Uberhéht, bzw. zu Pavillons ausgebauit.
Dies galt besonders fur die Mitte des Gartens. In Deutschland wurde diese Gestal -
tungsform oft Gibernommen).

- Rasenbénke (als einfache Langsbank, a's u-férmige Umfassungsbank und als Rundbank, z.B.
um einen Baum),

- Wasser in den verschiedensten Formen (oft als Brunnen in der Mitte, beliebt waren Wasser-
scherze),

- Beete (zunéchst aufgeschiittet und mit Brettern eingefasst; spéter flach ohne einen seitlichen
Halt. Buchseinfassungen waren noch nicht bekannt).

Viele dieser Elemente hielten sich bisins 18. Jh..

In diesen Garten wurde gefeiert und reprasentiert. Bei Scholz in Breslau begannen diese Feste z.B. mit einem
Rundgang durch den Garten, begleitet von Spielen . Sie endeten mit einem Festessen bei dem Reden gehalten
wurden.



15. Deutsche Renaissancegéarten der Fiirsten

Im Laufe der Renaissance Ubernahm der Adel vom Birgertum dessen wirtschaftliches Denken und
Bildungsstreben. Damit stellte er an seine Besitzungen neue Mal3stdbe. Zu den Neuerungen gehorten:
- die Forderung des Obst- und Gartenbaus (z.B. unter Anna und August (1553-1586) von Sachsen),
- Studienreisen im Rahmen der Ausbildung: Die Italienreise wurde vom Ende des 15. Jh. fur eine
standesgemél3e Erziehung zu einem Muss.
Mit dem Eindringen humanistischer Gedanken anderte sich allmahlich auch das Hofleben. Die Residenzen
wurden zu Kulturmittel punkten und das Hofleben zunehmend normiert (im Sinne der bestehenden
Renai ssanceanforderungen). Castiglione (um 1500) schrieb ein Dialogbuch Uber den idealen Hofmann, das
zunéchst die spanische, dann die franzdsische und danach die gesamteuropéi sche Etikette entscheidend pragte
(in Deutschland erst nach dem 30jdhrigen Krieg unter franzésischem Einfluss).

Das L eben an den deutschen Hofen war vorher relativ derb gewesen, auf oberflachliche Vergniigungen und
représentative Pracht ausgerichtet. Es gab allerdings auch Landesfursten, die fur wissenschaftliche und kiinst-
lerische Fragen aufgeschlossen waren. Sie legten im Rahmen ihrer Interessen grof3e Sammlungen an. Besonders
beliebt war das Zusammentragen verschiedener Pflanzen, Tiere und Skulpturen, drei Bereiche, die bereits seit
der Antike gepflegt wurden und auch auf die Gestaltung von Gérten Einfluss genommen haben. In diesem
Rahmen wurden von ihnen bedeutende Botaniker beschéftigt: z.B.

- Carolus Clusius von Kaiser Maximilian I1.,

- Leonhard Fuchs vom Ansbacher Hof.

Berihmt waren die Pflanzensammlungen von Heidelberg, Stuttgart, Dresden und Eichstétt. Es begann die grof3e
Zeit der Kunst- und Wunderkammern an den Héfen, in denen Seltenheiten gesammelt wurden. Diese Téatigkeit
reichte bis zum Sammeln von Menschen mit Anomalien (gerne a's Narren und Hauszwerge beschéftigt) oder
fremdlandisches Aussehen, z.B. a's afrikanische Bedienstete. Spéter erlangten die Hofzwerge bei den
Gartenskulpturen besonders im stiddeutschem Rokoko eine grof3e Beliebtheit.

Im 16. Jh. konnte man an den Adelssitzen noch ihre Herkunft von den mittelaterlichen Burgen erkennen. 1hr
Aussehen wurde weitgehend von der eigenen Bautradition bestimmt. Selten folgte man dem franzésischen
Vorhild und baute Dreifliigelanlagen (Ausnahme: oft in Schleswig-Holstein). Nach ihrem Standort kann man die
Adelssitze einteilenin

- Wasserschlsser,

- Bergschlosser,

- Stadtresidenzen,

- Lustschlésser (Villaurbana, Anlagen aul3erhalb der Stadt).

Die Hauptelemente ihrer Gérten waren (in vielem ghnlich den Birgergérten):

- der Abschluss nach auRen (nach auf3en durch hohe Mauern, inwendig durch gewélbte
Laubengange),

- die Trennung der einzelnen Quartiere durch ein Laubengangraster (evtl. dadurch Hervorhebung
eines Gartenteils),

- die additive Aneinanderreihung der Quartiere (Ihr Raster allein bestimmte den Gartengrundriss.
Die Wege bezogen sich auf kein Gbergeordnetes System, sondern trennten die einzelnen Quartiere).

- gelegentlich erhielten mehrere Teilbereiche (Partimente) einen gemeinsamen Mittel punkt
(Brunnen, Pavillon),

- gefordert wurde viel Abwechslung (deshalb oft ein grof3es Nebeneinander vieler Einzelteile mit
einer Fulle von Details).

Zu den Gérten an Wasserschl 6ssern:
(Erléautert am Beispiel Breitenbach in Schleswig-Holstein): Die dreiflligelige Schlossanlage lag auf einer
Insel. Der dazu gehdrende Garten besal? keine Beziehung zum Schloss. Die Quartiere lagen in Reihen
neben einander. In den Ecken der Beete standen Statuen. Den Abschluss bildeten zwei lange Teiche.
Schloss und Garten gehérten dem danischen Statthalter Heinrich Rantzau (um 1550), hochgebildet und
gut vertraut mit der italienischen und franzdsischen Gartenkunst. Spater wurde dieser Gartentyp
zunehmend reprasentativer, bis der Garten die Schlossinsel véllig umgab (z.B. in Kéthen). Die additive
Zuordnung der Gartenteile wurde noch lange beibehalten.

Zu den Gérten an Bergschldssern:
Hier wurden drei kaiserlich-habsburger Garten fir die deutschen Firsten zum Vorbild (2. Halfte des
16. Jh.):
1. ,Belvedere* am Prager Hradschin: Eswar das erste Bauwerk in Deutschland, das nur fir
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Festlichkeiten und einen angenehmen, kurzen Aufenthalt dienen sollte. Der dazu
gehorende Garten wurde nicht wiein Italien in Terrassen, sondern fl&chig auf einem,
Uber eine Briicke zu erreichenden Plateau neben dem Burgberg angelegt. Es war be-
sonders dieser Garten, der fir viele andere beispielhaft wurde.

2. Das, Neugebaude" vor den Toren Wiens: Die Anlage war in zwei Bauabschnitten errichtet worden,
die zwar eine gemeinsame Symmetrieachse besallen, die aber durch die Querbauten
nicht erkennbar war. Der Garten war nach auf3en vollig abgegrenzt. Der obere Teil
bestand auRen aus einem dreiseitigem Baumgarten, dem eine Festwiese folgte, die
wiederum dreiseitig einen zentralen Blumengarten umgab. Dieser war nach auf3en
noch einmal von einer umlaufenden Galerie abgegrenzt worden. Die Felder im
Blumengarten folgten keinem tibergeordneten Leitmotiv. Sie wurden in vier
Kompartimenten zusammengefasst, in deren Mitte jeweils ein Brunnen stand.

Im unteren Teil wurden Anregungen aus der Villad’ Este verarbeitet. Auf eine untere
Blumenanlage folgten zwei in sich isolierte Baumterrassen, von denen man in den
dlteren Teil gelangen konnte.

3. Die Garten von Schloss Ambras (bei Innsbruck) wurden 1564 vom Erzherzog fir seine Frau
angelegt. Zu ihnen gehorte ein Giardino secreto bei den Frauengeméchern und ein
Garten am Fufl3e des Schlosses. Letzterer bestand aus Blumengérten (,, Paradiese” =
von Saulenhallen umgebene Blumenparterres), zwei Pavillons (einer davon in einem
Tiergarten auf einer Erhdhung), Labyrinthen, Grotten und Springbrunnen.

Diese Garten Uibten auf die deutschen Firsten eine grof3en Einfluss aus. Wahrend ihre ersten Garten zunéchst
noch mit denen der Patrizier verglichen werden konnten, folgte man jetzt bei der Errichtung der eigenen
Residenzen dem kaiserlichen Beispiel. Die fur uns heute wichtigen Garten waren:

Kassel (nach1567): Der Lustgarten lag auf der Spitze einer Fuldainsel (heute Karlsaue). Um einen Rundtempel
standen zwdlf Blumenpartimente. Daneben war ein zerlegbares Orangeriegebaude fir
die Kiibel mit Mittelmeergehdlzen (Pomeranzen, Zitronen, Feigen, Granatépfel).
Hinter einem Fischteich lag das Lusthaus und der Baumgarten.

Stuttgart: Nach 1550 begann die Neugestaltung eines bereits lange bestehenden L ustgartens. Um 1570 galt er als
der schdnste in Deutschland, ,, Paradies* genannt. Das L usthaus selber wurde fiir die
spétere Gartenarchitektur beispielhaft, indem sich hier deren bisherige Schwere
aufzul 6sen begann und sich eine beginnende Bereitschaft zur ,, AuRenwendigkeit*
abzeichnete. Zum Garten gehdrten noch ein Ballhaus, ein Pomeranzenhaus (hier wurde

in Deutschland die erste Orangerie gebaut, 1626 das erste fahrbare ,, Rollhaus*), eine
Wassergrotte u.a.. Die einzelnen Gartenelemente waren kaum aufeinander bezogen
(fur die damalige Zeit kennzeichnend).

M inchen: Schon zu Beginn des 16. Jh. hatte esin Miinchen einen italienischen Garten gegeben. In der 2.
Jahrhunderthélfte entstanden dann an der Residenz der ,, Grottenhof*, der einem
mittelalterlichen Kreuzgang éhnelte und der , Grof3e Residenzgarten” mit acht

»partimenti“, einem Laubengang, Brunnen, Fischteich und vielen Skulpturen.

Zwischen 1613-18 entstand unter Herzog Maximilian, dem katholischen Gegenspieler
von Friedrich v.d. Pfalz der Hofgarten (438 x 234 m). In der Mitte eines Parterre-
gartens (nach vorne versetzt) stand ein Pavillon mit einem Brunnen und einer
Dianafigur als Bavaria. Léngs-, Quer- und Diagonalwege strebten auf ihn zu. Der
Garten stand an der Grenze zur kunftigen Gartenentwicklung. In ihm kamen viele
Anregungen zusammen:
Traditionell waren noch (hier bereits manieristisch):

- seine Orientierung zur Mitte hin (Zentralordnung),

- damit seine Orientierung nach innen,

- mehrere selbstandige Mittel punkte,

- die breiten Querwege,
der querliegende Fischteich.
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Neu waren:
- die Anfénge einer axialen Ausrichtung der Schwerpunkte,
- das Ordnungsbewusstsein innerhalb eines Gesamtraumes,
- die Zuordnung der Teile zu einander (z.B. das Casino am Ende der
Mittelachse),
- das Blumenparterre mit einer sternférmigen Aufteilung (hier erstmals).

Zu den Lustgarten auf3erhalb der Residenzen:

Wolfenblittel (Lustgarten zu Hessem, um 1610): Der Garten wurde durch einen Wall vom Wasserschloss
getrennt. Die anderen drei Seiten waren von einem Laubengang umgeben. Seine
zwolf Quartiere besaf3en verschieden gestaltete Beete ( teilweise an Hans Vredemann
de Vries orientiert) und waren unterschiedlich ausgestattet. Auf den Hecken befanden
sich die verschiedensten Schnittfiguren, wie siein Holland sehr beliebt gewesen waren.
(1999 gab es einen Forderverein, der sich fur die Rekonstruktion des Parks einsetzte!).

Anhalt-K6then (nach 1603): Der Lustgarten in K6then wurde von Ludwig von Anhalt-K6then selbst entworfen.
Er hatte lange Zeit am Hofe der Medici, des Kaisersin Prag, des Prinzen von Oranien und des Knigs von
Frankreich gelebt und war ein hochgebildeter Mann. Der First vereinigte in diesem Garten alle firr ihn
bedeutsamen Motive, die er auf seinen Reisen kennengelernt hatte. In der Mitte der Anlage befand sich das
Wasserschloss, um dieses herum, die verschieden gestalteten Garten. Traditionell waren hier noch:

- die Aufgabenteilung unter den verschiedenen Gérten,

- Die Aufhebung der Gesamtschau durch die Laubengdnge.

Im Laufe des 16. Jh. war der Garten zu einem wichtigen repréasentativen Ort der Firsten geworden. Ihre festen
Bauten hétten gar nicht den nétigen Platz fiir deren grof3en gesellschaftlichen Auftritte gehabt, ihre reprasentative
Feste. Nur so |&sst sich ihre schnell wachsende Bedeutung erkléren. Zunehmend dienten die Gérten der Ver-
herrlichung des Firsten. Sie wurden zu einem Mittel seiner Selbstdarstellung. Sie waren gleichzeitig Kulisse und
Zuschauerraum fir die am Hof agierenden Personen geworden, je nach den erhobenen Anspriichen das eine Mal
die grof3e Bihne und das andere Mal der intime Riickzugsbereich.



16. Der ,Hortus Palatinus‘

Die Zeit der Furstengérten in Deutschland beginnt mit den kaiserlichen Gérten und endet mit dem Beginn des
Dreifdigjghrigen Krieges. Der letzte grof3e Garten dieser Entwicklung war der Hortus Palatinus in Heidel berg.
Obwohl er nie ganz fertiggestellt wurde, war er die berihmteste deutsche Gartenschdpfung vor der Barockzeit.
Durch die erhaltenen Plane besitzt man eine genaue Vorstellung Uber sein beabsichtigtes Aussehen.

Nach seiner Hochzeit mit einer englischen Prinzessin begann der Kurfirst Friedrich V. 1616 mit Hilfe Salomon
de Caus neben dem Heidelberger Schloss dieses,, Wunder der damaligen Zeit* anzulegen. Die schwierigen
natirlichen Gegebenheiten wurden durch ein rechtwinkliges, weitflachiges Terrassensystem aufgefangen. In der
obersten Stiitzmauer befanden sich die Grotten mit ihren Wasserkiinsten und Gétterfiguren. In den anderen
Wasseranlagen, ein Irrgarten, Pomeranzen-, Blumengarten (fir ale Zeiten des Jahres), Heckenrdume und
Pavillons.

Die historische Bewertung dieses Gartens fiel zeitabhangig sehr unterschiedlich aus. Von den einen wurde er zu
den Weltwundern gezahlt, war er der wichtigste manieristische Terrassengarten in Deutschland, wéhrend andere
(im Vergleich zu den zeitgleichen italienischen Anlagen) seine,,Mangel“, seine mittelalterlichen Bezlige
verurteilten:
- dieindividuelle Behandlung der Terrassen,
- dasadditive Nebeneinander seiner Teile,
- dasFehlen proportional harmonischer Treppenanlagen.
Sein ,, manieristischer Charakter" wurde an folgenden Merkmalen deutlich:
- Der Garten setzte sich gewaltsam Uber die natirlichen Gegebenheiten des Gelandes hinweg (neu
fur Deutschland war dabei seine Offnung zur Landschaft).
- DieReihung gleichwertiger Einzelfelder auf der Hauptterrasse,
- der Eigencharakter jedes Quartiers (im Barock ordnen sie sich spdter dem Gesamtwerk unter),
- dassteile Treppensystem, das die Tiefe direkter empfinden l&sst,
- die Wasseranlagen, beeinflusst von der Villad' Este,
- der Uberblick tiber die Gesamtanlage von bestimmten Punkten,
- dieVereinheitlichung des unteren Parterres.
Negativ waren:
- seine Abriegelung vom Schloss,
- seine kleinteiligen und labyrinthischen Flachenmuster,
- dieVielzahl seiner vertikalen Elemente.

Entsprechend dem damaligen Zeitgeschmack in Deutschland waren die einzelnen Elemente und Rdume
spielerisch aneinandergereiht. Noch fehlte ihnen die achsiale und sich gegenseitig steigernde Beziehung des
spéteren Barocks.

Nicht fertiggeworden waren in seinen Anféngen:
- die hohen Stiirzmauern, die den Irrgarten und die untere Terrasse tragen sollten,
- die Treppe zwischen der grof3en und der unteren Terrasse.

Im Laufe der Jahre wurde vieles zerstort durch

- mangelnde Pflege (besonders wahrend des 30jr. Krieges),

- die Nutzung von Gartenteilen zu militérischen Zwecken,

- die Entwendung von Steinen fir den Aufbau der Stadt durch die Bevolkerung,

- den Orlean’schen Krieg,

- den teilweisen Ubergang in eine private Nutzung (1724),

- laufende Veranderungen (einerseits um Geld zu sparen, andererseits um Gewinne zu erwirt-
schaften: Anpflanzung von Obst und Gemiise),

- das Anlegen einer Baumschule fur die in Schwetzingen benétigten Baume,

- seine Nutzung im Rahmen eines Gaststéttenbetriebes (Jeder Pachter verénderte den Garten nach
seinen Bedurfnissen).

- den Umbau der Anlagen in einen Landschaftsgarten (1804) nach Planen von Sckell und Zeyher
(Vielleicht die negativste Arbeit Sckells, da die Kleinflachigkeit, der strenge geometrische
Terrassenaufbau und die Herausnahme vieler Nutzflachen dies fast unmdglich machten).

- Einrichtung einer Baumschule auf der unteren Terrasse (nach 1804),

- 1810 auf den beiden oberen Terrassen Obstbéaume und Pappeln,

- 1853 Ausdehnung des Gaststéttenbetriebes und Aufgabe der Gértnerei. Ihre Flachen wurden zu
einem Rosengarten der Gaststétte.

- Ausbau des bereits bestehenden forstbotanischen Gartens zu einem Arboretums,
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- 1875 der Garten wird zu einem Vergniigungspark,

- 1890/91 Errichtung eines Scheffeldenkmals,

- 1895 weiterer Ausbau des Gaststéttenbetriebes,

- 1921 Aufstellen einer Goethe-Marianne-Bank,

- seit 1923 Unterstellung des Parks unter das Bezirksbauamt Heidelberg.

- Schon 1936 forderte der fir den Park zusténdige Leiter des Heidelberger Bezirksbauamtes
Ludwig Schmieder die Beseitigung der landschaftsgartnerischen Teile und seine schrittweise
Restaurierung.

- Nach dem 2. Weltkrieg gartnerische L eistungsschauen (Heidelberger Blumentage).

Das Besondere am Hortus Palatinusist, dass seine Terrassen heute noch fast vollstandig erhalten sind und auf
Grund seiner wechsel haften Geschichte innerhalb seiner Felder keine tatséchlich historisch gewachsenen, wert-
vollen Anlagen bestehen. Dariber hinaus stehen fir seine Rekonstruktion die Plane Salomon des Caus zur
Verflgung. Mit den Gérten in Schwetzingen und Schénbusch entstdnde hier ein in der Welt einzigartiges
Gartenensemble. Vielleicht sind es gerade seine ,Méngel* als Ausdriicke einer aus dem Spétmittel alter
Uberkommenen Gartenkunst, die ihn fir Deutschland so wichtig sein lassen. Seine Rekonstruktion kdnnte fir
Jahre zur wichtigsten medienwirksamen Aufgabe des deutschen Landschaftsbaus werden. Er kdnnte wieder einer
der bedeutendsten historischen Garten Europas werden. Vielleicht vergleichbar mit Villandry in Frankreich, Het
Loo in den Niederlanden oder Heligan in England in neuerer Zeit. Gleichzeitig kénnte er eine Initialziindung fir
den Erhalt vieler anderer Gérten werden und nicht zuletzt das ganze Gartenbewusstsein in Deutschland positiv
veréndern.



17. Italienische Einflisse auf die franzosische Gartenkunst

Durch seinen Feldzug nach Italien lernt Karl V111. die italienische Kunst kennen (1495, um dort seine Erbrechte
auf das Konigreich Neapel zu verteidigen). Auf dem Riickweg nahm er Ladungen von Kunstwerken,
Baumaterialien und Kinstler mit. Er leitete damit die franztsische Renaissance und den Ausbau der
Loireschldsser ein. Weitere italienische Einfllisse erfolgten mit der Berufung weiterer italienischer Kiinstler
durch die franzdsischen Konige (u.a. Leonardo durch Franz 1., Leonardo entwarf hier auch Gartenanlagen) und
deren Heiraten mit Frauen aus dem Hause der Medici, die einen Teil ihres Hofstaates aus ihrer Heimat
mitbrachten (Katharinamit Heinrich I1.: Heirat 1534; Maria mit Heinrich IV Heirat 1600).

Andersalsin Italien waren hier die Schidsser befestigt und standige Wohnsitze des Konigs. Auferhalb der Stadt
war man hier sicherer vor den Aufstanden aus der Bevélkerung. Man wohnte Uberwiegend auf dem Flachland
und ersetzte dieitalienischen Wassertreppen durch den Ausbau des urspriinglichen Wassergrabens der Schloss-
anlagen zu Kanden und seeartigen Wasserbecken. Auf diese Weise entstand ein , Kanalgarten®.

Dadas Terrassieren des Geléndes entfallen konnte, errichtete man an den Langsseiten des Gartens erhéhte
Promenaden. Die Fl&chen auf die man herabsah, bezeichnete man als Parterre (zwei mogliche Ableitungen: par
terre = am Boden, lat. ,partiri“ = einteilen). Spéter versah man sie mit Schmuckel ementen.

Auf die weitere Entwicklung des franzdsischen Gartens nahmen verschiedene Gartentheoretiker Einfluss. Alle
lebten wahrend der Zeit Heinrich des 1V .:

- DuPérac, Architekt, kam 1582 aus Italien zuriick. Er forderte die Zusammenfassung der ein-
zelnen Parterres zu einer geschlossenen, architektonischen Einheit. Geschwungene
Arabesken sollten die aneinandergereihten Kleinfelder ersetzen.

- Olivier de Serres beschrieb in seinem Gartenbuch (1599) besonders den Ausbau der , Parterres’. Die
einzelnen Teilflachen umgab er mit niedrigen Krautern und Strduchern. Die Innen-
flachen bepflanzte er mit Blumen. Die AulRenfléchen wurden mit farbigem Kies
abgedeckt. Daneben gab es Schnittfiguren aus geschnittenem Buchs, Statuen und
Vasen. Fur das Erfassen eines Parterres war es wichtig, esvon ,,oben* zu betrach-
ten.

- Claude Mollet, koéniglicher Hofgértner, ging 1613 in seinem Buch (erschienen 1652) auch auf
das Parterre ein. Er betonte besonders die Verwendung des Buchsbaums und einen
stérkeren Blumenwechsel im Verlauf des Sommersin den Randstreifen.

- Jacque Boyceau, Géartner Ludwig XIl11., verlangte in seinem Buch (1638) ausgewogene
Proportionen zwischen den verschiedenen Gartenteilen, z.B. zwischen der Hohe
der Hecken und Baume und eine Beriicksichtigung einer perspektivischen Raum-
wirkung. Auch ein symmetrischer Garten misse von einem Angebot sténdiger
Abwechslung bestimmt werden.

Diese Autoren schufen damit die Voraussetzungen fir den ein Jahrhundert lang in Europa bestimmenden
franztsischen Barockgarten. Von allen franzosischen Renaissancegérten ist keiner mehr in seiner
urspriinglichen Form erhalten. Der heutige Garten von Villandry ist eine spéate Rekonstruktion (erste
Anlage 1532 fir einen Staatssekretér Franz 1., vollig neue Rekonstruktion 1906, heute einer der schonsten
Gérten in Europa).

Bedeutende Renai ssancegérten in Frankreich besal3en (mit starkem italienischem Einfluss):

- Amboise: Ausbau nach 1495 durch Karl V111, italienisches Parterre.

- Chenoneaux: Unter Katharinav. Medici Galeriegebaude tiber der Cher und Gartenterrasse (ab 1515
Heinrich I1. fur Diane de Poitiers).

- Fontainebleau: Unter Franz | als Wasserschloss gebaut (holte Leonardo zu sich), unter Heinrich 1V.
erweitert).

- Tuilerien: Koénigliches Lustschloss, ab 1564 fir Katharinavon Medici gebaut worden, Parterre-
anlagen von Boyceal.

- Saint Germain: Unter Heinrich IV. begonnen, von Du Pérac die Terrassierung der Auf3enanlagen,
italienischer Gartenentwurf.

- Jardin du Luxembourg: 1615 fir Mariav. Medici angelegt nach dem Vorbild der Boboligértenin
Florenz.



18. Der franzosische Barockgarten

Der Barock (ca. 1600 — 1725) war die Kunstepoche der Gegenreformation. Der Absolutismus erreichte in ihm
seinen Hohepunkt. Seinen Ausgang nahm er in Italien (hauptséchlich in Rom). Er verwandelte die statische
Harmonie der Renaissance in eine dynamische. Er ist ein dramatischer, theatralischer, auf Auf3enwirkung
zielender Stil, der fir préchtige Inszenierungen besonders geeignet war. Wichtig fir ihn war eine bewegte
Spannung (durch die Konfrontation von Gegensétzen), der Uberschwang und der Kampf. Esist der Barock, in
dem zum ersten Mal die Forderung erhoben wird, die Gartenkunst als eine den anderen Kunstdisziplinen gleich-
wertige Gattung anzuerkennen (Oliver de Serres, Lafontaine).

Im Mittelpunkt des Gesamtkunstwerkes stand das Schloss. Wesentlich fir dieses war sein optischer Anblick, d.h.
seine bewegten Formen, Durchblicke und Perspektiven. Hier war auch eine der Ursachen fiir die Bedeutung
seiner Gérten. Was wére ein Barockschloss ohne sein schmiickendes Umfeld, ohne seine in die Landschaft
fUhrenden Sichtachsen. Wahrend das Schloss den Monarchen in seiner absol utistischen Macht selber
représentierte, bewegte sich in seinem Garten sein von ihm unterhaltener (und kontrollierter) Hofstaat.

Die gemeinsamen Stilmerkmale aller damaliger Klinste waren:
- die Betonung von Bewegungen (durch gebogene Wande, Figuren, Wasser),
- dieVereinigung von Architektur, Skulptur und Malerei zu einem Gesamtkunstwerk,
- der Einsatz von Licht und Schatten,
- der Sinn fur buhnenhafte Wirkungen,
- der Drang ins Unbegrenzte (Wege fiihrten bis zum Horizont, optisch sich 6ffnende Decken, Einsatz

von Spiegeln).

Durch das Gefuihl des Ausgeliefertseins an hohere Méchte bestand ein starkes Empfinden fur die Vergénglich-
keit desirdischen Lebens. Andererseits war diese Zeit gekennzeichnet von einer verschwenderischen Pracht an
den Hofen. Beliebt waren musikbegleitete Feste, Maskeraden, Umziige, Theater und Opern mit Ballett. Ein
Zeremonienmeister bestimmte ihren Ablauf. Bei den Banketten wurde kostbarstes Geschirr verwendet. Kaffee,
Tee und Schokolade kamen als Genussmittel auf. Den Rahmen fiir alles bildete ein alle Kiinste umfassendes
Gesamtkunstwerk.

Im Barock wurde immer die Bewegung, das Nichtstatische gesucht. Alle Té&tigkeiten waren immer
Inszenierungen zur Verherrlichung Gottes oder eines Herrschers. Die weniger bedeutsamen Arbeiten zielten
besonders auf den Effekt und weniger auf die Harmonie der verschiedenen Gestaltungsel emente.

Die wichtigste Kunstdisziplin des Barocks war die Architektur. Sie stand im Mittel punkt des Gesamtkunst-
werkes. Die an ihm arbeitenden fuhrenden Kunstler waren bis dahin oft noch in mehreren Kunstdisziplinen tétig.
Die AufRenanlagen wurden fast immer vom verantwortlichen Baumeister mitgestaltet. Nun setzte eine
Spezidisierung fur die Bereiche Bauwerk, Innenausbau und Aullenraumgestaltung ein. In Vaux-le-Vicomte
erreichte diese Entwicklung ihren ersten Hoéhepunkt mit dem Architekten Le Vau, dem Maler und Innenaus-
statter Le Brun und dem Gartenkinstler Le Notre. Alle drei wurden spéter von Ludwig XIV. in Versailles tiber-
nommen und damit fir die européische Kunst der damaligen Zeit beispielgebend. Mit dem franzdsischen
Barockgarten erreichte die europaische Gartenkunst ihren zweiten Héhepunkt und mit Le Nétre ihre erste Uber-
ragende K Uinstlerpersonlichkeit.

Der franzosische Garten verdrangte den italienischen der Renaissancezeit.
- Erwar grof3zigiger.
- Erbesals:
+ lange Wege,
+ einen symmetrischen, rechteckigen Aufbau,
+ Wasserbecken,
- Er bezog dievier Elemente mit ein (Aristoteles: Feuer, Luft, Wasser, Erde).
- Fonténen und Skulpturen sollten die Wirkung des Parks im Sinne eines Gesamtkunstwerks
bereichern.

Hauptmerkmal e des franzésischen Barockgartens:

1. Seine Hauptaufgaben:
- Reprasentation durch Prachtentfaltung,
- disziplinierte Uberschaubarkeit,
- Abwechslung (Varieté), d.h. standig neue Unterhaltungsanregungen.
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Seine Stilschwerpunkte:
- Proportionen: Die Hohe der B&ume und Hecken war z.B. auf die Breite und Lénge
der Wege abzustimmen.
- Symmetrie:  Die Beete des Parterres erschienen z.B. in einer symmetrischen
Ordnung.
- Abwechslung (Varieté).

Bevorzugung eines leicht geneigten oder flachen Gelandes
(Gemaf3 den vorhandenen landschaftlichen Gegebenheiten. In Italien wurden stell
abfallende Gelande bevorzugt, deren Bebauung zur Verwendung von vielen Bau-
elementen zwang: hohe Terrassen, viele Treppen, Skulpturen).
Im Zentrum des Gesamtkunstwerkes stand das Schloss. Es war der geistige und bauliche Mittel punkt
auf den sich alle anderen Kiinste hin orientierten.
Verlagerung des Gestaltungsschwerpunktes von der baulichen Architektur zur Pflanze (Wasser,
Brunnen und Skulpturen mussten sich ihr unterordnen).
Fur den Garten galten folgende Grundsétze:
- Die Kunst (das vom Menschen Gemachte) sollte sich der Natur unterordnen
(im Sinne eines Einordnens).
- Der Garten sollte nicht zu stark beschattet sein.
- Er sollte nicht zu offen angelegt sein.
- Er sollte groRer erscheinen, a's er tatsachlich war.
Seine Hauptbestandteile waren:
- Petit Parc: Dieser setzte sich zusammen aus
+ Parterre (vorderer Schmuckteil),
+ Boskett (umliegender Unterhaltungsbereich),
- Grand Parc: Er bestand aus einem von Alleen durchschnittenen Waldgebiet, das
zur Jagd genutzt wurde (oft kurz nur , Park” genannt).
Das Parterre (par terre = am Boden) war der Gibersichtliche Reprasentationsgarten vor dem Schloss.
Dazu bestimmt, dass man sich hier in seinen prachtigsten K ostiimen zeigte (man muss sie sich heute
dazudenken, um diesem Gartenstil gerecht werden zu kdnnen) und Schauplatz der koniglichen Feste.
Von seiner Pracht hing weitgehend die Bedeutung eines Gartens ab. Um es voll genief3en zu
kénnen, sollte es von oben betrachtet werden (von erhdhten Rundwegen, der Schlossgalerie).

Das Parterre bestand aus einem inneren Feld von Schmuckbeeten. Sein Zierwert wurde erreicht durch
das fantasievolle Arrangement seiner gepflanzten Formen, farbigen Materialien und seines Rasens. Der
aulere Rahmen bestand aus Blumen und Rasen, in denen evtl. Gehdlze und Skulpturen standen.

Man unterschied eine Fille von Parterremuster:
- nach ihrer Funktion (z.B. parterre d' orangerie),
- nach ihren Hauptelementen (z.B. parterre d’ eau, p. flauriste, p. de gazon),
- nach ihrer Gliederung, ihren Ornamenten und ihrer Ausstattung (z.B. par-
terre en broderie, p. de compartiment, p. de pieces coupees),
- nach ihrer Herkunft (z.B. parterre a1’ Angloise, boulingrain).

Die wichtigsten Formen waren:

- Parterre en broderie: Es bestand aus Buchsbaumarabesken (éhnlich einer Spitzenstickerei).
Die Felder zwischen den Kleinhecken wurden mit farbigen Kiesen
oder Mineralien bedeckt. Zu seiner Errichtung gab es verschiedene
Musterbiicher. Es galt als das schonste.

- Parterre de compartiment: Es bestand aus zwei symmetrischen, spiegelgleichen Hé ften.
Ahnlich dem Parterre en broderie, doch mit einem buntem Blumen-
randstreifen.

- Parterre de piéces coupées : Ein Blumenparterre. Die Musterflachen in den Beeten waren
aufgewdlbt, breiter und einfacher als die der Broderiearabesken und
mit Blumen bepflanzt.

- Parterre al’ Angloise: Durch Gehwege getrennte Rasenflachen.

Aus den Grundmustern entwickelten sich viele lokale Varianten.
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8. Die Bosketts (Waéldchen) entwickelten sich aus der schattigen Rahmenpflanzung der italienischen
~Giardini secreti“. Sie
- bildeten den (Kontrast-) Rahmen zum Parterre,
- verstérkten die Perspektiven des Gartens,
- boten umfangreiche Abwechslungsméglichkeiten:
Es gab eine Vielzahl von Unterhaltungsangeboten der verschiedensten Art:
Schaukeln, Kugelspiele, Labyrinthe, Wasserkiinste u.&.. Damit wurde es zum

Haupttrager des gesellschaftlichen Lebens auRerhalb des Schlosses.
- erlaubten eine (beschrankte) Intimitat,

- boten Schatten im Gegensatz zum offenen Parterre.
Anders als das Parterre, dessen Aussehen relativ besténdig war, gab es hier stdndig Neuerungen.
Seine verschiedenen Arten unterschieden sich nach der Hohe der Bepflanzungen, der Art der Bearbei-
tung deren Seiten und der Gestaltung ihrer Innenréume.

9. Der ,grand parc* as Jagdpark entwickelte sich aus dem italienischen ,, selvatico”. Im Barock erfuhr er
seine feste Zuordnung zum Schloss. Seine Alleen und Sichtschneisen hatten die Aufgabe, sich besser
orientieren zu kénnen. Bei den Wegsystemen unterschied man:

- Sterne (étoile): Mehrere Wege fihrten zu einem runden Platz.
- x-férmige Andreaskreuz (croix de S André),
- Gansefuss (patte d' oi€) : Von einem Punkt fihrten drel Wege.

10. innerhalb der Gesamtanlage von Versailles entstanden auch einige Einzelldsungen, die fir die européi-
sche Gartenkunst bedeutsam wurden:

1. Orangerie: Sie diente zum Unterstellen der Orangenb&ume im Winter. Spéter durfte sie
in keinem Barockgarten fehlen und wurde dann auch oft als Festsaal genutzt.

2. Menagerie (im grand parc): Sie wurde oft nachgebaut. Im Grundriss entsprach sie einem
Rad. Das Haupttierhaus lag in der Mitte, wéhrend die Speicherfelder die
Gehege bildeten.

3. Eremitagen: Ludwig X1V. baute an einem Ende des Querkanals an der Stelle eines frithe-
ren Dorfes,, Trianon“ ein Teehaus ,,alachinoise* mit zwei Nebengebauden
an der Seite. Berichte franzdsischer Missionare hatten zu einer exotischen, an
China orientierten Ausschmiickung angeregt. Zunéchst as ,, Trianon de Por-
celaine” wurde der Erstbau spéter durch ein Trianon in Marmor ersetzt.

- Von diesem Trianon ging durch ganz Europa die Chinamode aus.

- Gleichzeitig war es der Beginn des Baus besonderer ,, Eremitagen”, die es
erlaubten, sich vom offiziellen Hofzeremoniell zurtickziehen zu kénnen.

- Baulich stammte von hier das oft nachgebaute Motiv, neben einem Haupt-
gebaude mehrere begleitende Kavaliershduser zu errichten.

- Der dazu gehérende Garten war, - anders als der Schlossgarten-, voller
farbiger und duftender Blumen.

Spéter wurde der Ausdruck ,, Trianon® gleichbedeutend mit einem Sommer-

Haus, in das man sich zurlickziehen konnte.

11. Die Ausschmiickung nahm mit einer bewussten Abstufung vom Schiof3 aus ab:
- Schlossbereich: Prachtigster Teil der Anlage, Broderien, Wasserspiegel, eine Fllle wert-
voller Statuen, Steinvasen und Brunnen.
- mittlerer Gartenbereich: Gartenelemente mittlerer Pracht, Bosketts mit geschnittenen
Baumreihen und Hecken, geringere Ausstattung mit Statuen.
- AuRenbereich: einfache Gartenelemente, Rasenfl&chen (, tapis vert*), Kanéle, hohe
Baumbosketts.

Das Grundprogramm des franzési schen Barockgartens wurde nach einem langen Entwicklungsprozess bereitsin
Vaux-le-Vicomte festgelegt. Seine historische Bedeutung erlangte es durch Versaillesin seiner Stellung als
Symbol des franzdsischen Staates. Allesim Umland wurde durch Alleen auf diese Residenz ausgerichtet. Hier
erfuhr die Représentation des Staates, verkdrpert durch den Konig, ihren Héhepunkt. Den Stellenwert des
Gartens kann man vielleicht daran ermessen, dass seine Anlage bereits vor dem Bau des spateren Schlosses
angeordnet wurde und dass der Konig spéter personlich einen Fihrer durch seinen Park herausgegeben hat.
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Fast alle Teile des franztsi schen Gartens hat man schon vorher gekannt. Aber erst durch Le Nétre wurden sie
nach festen Regeln zu einem grandiosen Gesamtkunstwerk vereinigt. Mit Hilfe seines Gefihls fir Proportionen
bei grof3en Dimensionen hat er bereits vorhandene Gestaltungsansétze bis an die Grenzen ihrer Entwicklungs-
maoglichkeit gefuhrt. Nach ihm wurde der franztsische Barockgarten fiir eine ganze européi sche Gartenepoche
bei spiel haft.



19. Versailles

Versaillesist Frankreich und Frankreich ist Versailles. Es gibt kein anderes Kunstwerk auf der Welt, das stell-
vertretend so représentativ fr ein Land steht, wie es der Garten von Versailles tut (vielleicht der Petersdom fur
den Vatikan). Obwohl voll auf das Schloss bezogen, war es der Garten gewesen, in dem Ludwig X1V. alserster
sein Konigtum zu repréasentieren versuchte. Das Schloss wurde als ein notwendiges Zubehér fur die Unterbrin-
gung der Gaste erst spéter auf den heutigen Stand erweitert. Es war zunéchst der Garten, der im Mittel punkt
seines I nteresses stand.

Angeregt wurde der Kénig durch die Anlagen von Vaux-le-Vicomte (Bauzeit 1656-1561), in denen sich sein
Generaintendant fir das Finanzwesen (eine Art Finanzminister) Nicolas Fouquet seinen architektonischen
Traum verwirklicht hatte. Selber ein grof3er Kunstkenner, hatte er sich mit einer Gruppe von K instlern umgeben.
Mit dem Bau der architektonischen Anlagen hatte er den Architekten Le Vau, fir die Innenausstattung den Maler
Le Brun und fur die AuRenanlagen den Gartenkiinstler Le Nétre beauftragt. Sie schufen zusammen, das
vielleicht vollkommenste kiinstl erische Gesamtensemble der damaligen Zeit, harmonisch in den Proportionen,
ausgewogen in den Details. Eine grof3e Mittelachse fihrte in die Tiefe, unterbrochen durch Nebenachsen und
verschiedenen Ebenen. Parterre, Wasser- und Grottenanlagen sorgten fur die Vielfalt in der Anlage. (Auch heute
noch, obwohl nur noch ein ungenaues Restaurationsergebnis des 19. Jhs., eine der schénsten Gartenanlagen im
»franzésischem Stil“; flr dessen Versténdnis besser geeignet als Versailles). Von Konkurrenten denunziert, lief3
der Kénig Fouquet nach einem Fest ihm zu Ehren wegen vorgeschobener Unterschlagungen von Staatsgeldern
verhaften. Er blieb aber selber immer ein Gefangener seiner bei diesem Fest empfundenen Grunderlebnisse.
Voller Neid wallte er esihm gleichtun, ohne aber dessen geistige Substanz zu besitzen.

Vaux-le-Vicomte war as ein grof3ziigiger Rahmen fir Festveranstaltungen gedacht gewesen (andersasdie
Medici-Gérten in der Renaissance, die sich als Begegnungsstétten im Sinne der Platonischen Akademie
verstanden). Das gesamte Festleben wurde in ein Gesamtkunstwerk eingebaut, das an anderen Stellen dann von
weiteren Kinstlern gestaltet wurde, in Vaux besonders durch die Dichter Moliere, La Fontaine und Corneille.
Diesen Glanz versuchte nun der Konig auf seinen Hof zu tbertragen und verpflichtete alle Kiinstler Fouquetsin
seine Dienste.

Die Gestaltungsprinzipien fir den Garten von Vaux waren gewesen:
- Der ganze Garten sollte mit einem Blick erfasst werden kdnnen. Er war deshalb schmal und an
den Seiten geschlossen.
- AlleEinzelteile hatten sich dem Ganzen unterzuordnen.
- Er sollte eine Art Bihne fur seine Besucher darstellen und
- innerhab des Gesamtplans fantasievolle Nebenraume ermdéglichen.
- Die seitlichen Bosketts unterstiitzten die Perspektive:
+ Sie bildeten den Hintergrund fur Brunnen und Statuen.
+ Sieverbargen kleine Sonderraume.

Versailleswar urspriinglich ein kleines Jagdschloss inmitten eines Sumpfgebietes gewesen, das bereits Ludwig
XII1. errichtet hatte. Die Entwurfsarbeiten fir den Garten dauerten von 1661-67, der Baubeginn war 1662. Trotz
standiger Verbesserungen, Umbauten und Erweiterungen wurde an dem véterlichen Stammschloss und dem
urspriinglichen Hauptplan fur den Garten immer festgehalten. Nach 1668 erzwang der Raummangel im Schloss
dessen Erweiterung. Verbunden damit war eine Zuschiittung der bis dahin die Gebaude noch umgebenden
Wassergraben (den | etzten noch bestehenden Renaissancebeziigen der Anlage). Nach 1674 wurde Versailles zum
Residenzschloss des Konigs.

Der Garten von Versailles bezog sich ganz auf das Schloss (zunéchst nur mit einer Front von 50, spéter einer von
415 m). Man muss ihn sich als eine riesige Bulhne fur Selbstdarstellungen vorstellen, bisins kleinste Detail von
einer Hofetikette gesteuert. Um fiir seine vielen Besucher (der gesamte Adel des Landes wurde praktisch
gezwungen am Hofe zu leben) musste das Schloss standig vergrof3ert werden. 1682 mussten in ihm 5000
Personen untergebracht werden und 15.000 in der Stadt. Der Garten war das Zentrum des Hoflebens, der Ort
grolRer Feste. In ihrem Mittelpunkt standen Theaterauffihrungen. Ludwig XIV. hat Versailles geliebt. Hier
versuchte er sich als Kénig darzustellen.

Die Grundflache des Parks bildete ein grofies Rechteck. Den ersten Teil (nach ca. 1 km) schloss eine breite
Querallee ab, an dessen Kreuzungspunkt mit der Hauptallee sich ein grofdes Bassin befand. In der Verlangerung
dieser Hauptallee befand sich der ,, Grand canal“ (1560 m lang, 120 m breit und einem Querarm von 1013 m
Lange), der den Blick bis zum Horizont fuhrte. Der Eindruck der Raumtiefe wurde noch durch seitliche
Baumkulissen im Mittelteil der Hauptachse gesteigert.
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Vor dem Schloss war eine Terrasse, an deren einen Seite sich ein Parterre mit dem Neptunbrunnen und auf der
anderen die Orangerie befand. Da sich das Hauptparterre von den seitlichen Blumenparterres nicht ausreichend
abhob, wurde es als Wasserparterre gestaltet. 1678 wurde die beriihmte Thetis-Grotte entfernt, die der Konig
sehr liebte und vor der viele Theaterauff ihrungen stattfanden. Sie bestand in ihrem Inneren aus drei Nischen: In
der mittleren stand Apoll (Er ist u.a. der strahlende Sonnengott der griechischen Mythologie, der Fihrer der
Musen) mit seinen Nymphen, in den seitlichen hiiteten Tritonen (Meergétter) die Pferde des Sonnengottes. Uber
den Eingéngen waren grof3e goldene Sonnenenbleme angebracht gewesen. Der Konig hatte hier Apoll zu seiner
Symbolfigur gewahlt. Von hier aus begann der Kult des,,Roi soleil”, der spater den ganzen Garten zu einem
Sonnentempel werden lief3, zu einem Symbol des Konigs und damit einem Symbol des Staates.

An der Stelle der Thetis-Grotte erfolgte eine Erweiterung der Nordseite des Schlosses. Ihre Zerstdrung erzwang
die Schaffung, bzw. den Ausbau vieler neuer Bosketts, die man fur die verschiedensten Inszenierungen
benttigte. Sie waren griine Festséle mit einer feststehenden Dekoration. Von 1669-74 entstanden die Bosketts
auf der Nordseite der grof3en Allee. Nach 1677 wurden alle umgestaltet (manche bis zu fiinfmal). Aus den friher
intimen ,giardini secreti* waren prunkvolle Bihnenrédume geworden.

Fir das Erleben des Gartens schrieb der Kénig selber einen Fihrer:
- Zunéchst solle man auf den Stufen des grof3en Parterres stehen bleiben und von dort
+ sich Uber die Lage der Terrassen orientieren,
+ nach den , Points de vue“ Ausschau halten,
+ nach den verschiedenen Brunnen in ihrer Wechselwirkung sehen.
- dann der Hauptallee (den , tapis vert*) bis zum Kanal folgen und auf das Schloss zurtickblicken.
- Alsnéchstes auf der linken Seite durch die Bosketts bis zur Orangerie gehen.
- Das Parterre Uberqueren und
- auf der rechten Seite zum Kanal zuriickgehen.

Zum Leben in der Residenz wurde eine ganze Stadt geschaffen und im Laufe der Zeit vier Fluchtorte errichtet:
das Trianon, kleine Trianon, Clagny und Marly. Alleen verbanden sie alle mit dem Park. Besonders die
verschiedenen Trianons und Marly wurden als Riickzugsgebaude, als ,, Eremitagen” berihmt. Von ihnen
Ubernahm man besonders in Deutschland den Gedanken der sogenannten Kavaliershauser, d.h. dem der
verschiedenen Nebengebaude zu einem Hauptgebaude.

Bisins 18. Jh. war Versailles fur viele Fursten das Vorbild, an dem man sich mal3, nicht so sehr in der
Nachahmung (dies wird oft Uberschétzt), sondern in dessen Stellung im allgemeinen Hofleben. Vom Herzog von
Saint-Simon bis zur Lieselotte v.d. Pfalz wurde der Garten selber durchaus kritisch gesehen. Andererseits
symbolisierte er wie kein anderer die geistige Haltung seiner Zeit. Er ist zwar eine geometrische Projektion, aber
als solche auch eine symbolische Projektion eines kdniglichen Selbstversténdnisses, einer Herrschaft und damit
eines Staates. Heute erleben wir Versailles nur noch als ein grof3artiges Kunstwerk und ein Denkmal, ein
Denkmal, dessen ehemaligen Glanz man nur noch erahnen kann, ohne seine festlich geschmiickten Menschen
und deren etikettegel enkten Selbstdarstellungen, in denen sie sich wie in einer Marionetteninszenierung zu
bewegen hatten.

Saint-Simon, der das Einmalige von Versailles durchaus sah, bemerkte dazu kritisch:
»Um etwas kihlen Schatten zu erreichen, ist man gezwungen, eine weite und sengende Fléche zu
Uberqueren, und danach kann man nichts anderes tun, als einen kleinen Higel, mit dem die Gérten
enden, hinauf- und hinabzusteigen. Der Kies, der die Wege bedeckt, verbrennt die FllRe, doch ohne
ihn misste man hier im Sand und in dem schwérzesten Schlamm versinken. .... Man kann nicht
umhin, von der Vergewaltigung der Natur, die man tiberall antrifft, abgestofl3en und angewidert zu
werden. Zahllose, von Uberall hergeleitete und herbeigezwungene Wasserl dufe stagnieren griin,
dickflissig und sumpfig. Sie verbreiten eine ungesunde, fiihlbare Feuchtigkeit und einen noch stér-
keren Geruch. Unvergleichlich ist die Wirkung der Brunnen und anderer Kiinste, obwohl sie viel
Pflege und Mihe kosten. Aber der Erfolg des Ganzen ist nur der, dass man bewundert, um zu
fliehen®.



20. André Le Notre (1613 — 1700)
(Le Nostre)

Le Notre war der bedeutendste Gartenkiinstler des franzdsischen Barockgartens. Er entstammte einer alten
Gértnerfamilie und erhielt eine umfassende Ausbildung als Gértner in den Tuilerien und als Maler bei Simon
Vouet (gemeinsam mit Le Brun). Mi 24 Jahren wurde ihm die Nachfolge seines Vaters als Hauptgértner der
Tuilerien versprochen. 1649 trat er dieses Amt an. Sein Entwurf und seine Arbeiten fir Vaux-le-Vicomte

(ab 1656) begriindeten seinen Ruhm. 1662 begann er mit seinen Arbeiten in Versailles. Erst 1692 gab er seine
Amter an einen Neffen weiter.

Mit seiner Person erreichte die franzosische Gartenkunst ihren Héhepunkt und die Grenzen ihrer M&glichkeiten.
Die perspektivische Raumtiefe lief3 sich Uber die Grenzen des menschlichen Auges nicht mehr sinnvall
erweitern. Le Nétre hatte zwar keine neuen Methoden entwickelt, aber die vorhandenen zur Vollendung gefihrt.
In seinen Arbeiten vereinten sich zwei Tendenzen:

- dienach klaren Proportionen in einem geometrischen Rahmen,

- dieBefriedigung der Wiinsche nach Abwechslung (variété).
Er ging bei seinen Uberlegungen dabei vom Schloss aus. Die Hauptmerkmale seiner Gartenkunst waren:

- eine strenge Achsensymmetrie mit einem perspektivischen Tiefenzug,

- die Auflockerung der geometrischen Monotonie durch die Parterres und die Gartensdle in den

Bosketts,
- enegrofRe Mannigfaltigkeit in der Verwendung von Wasser, Skulpturen und Spieleinrichtugen.

Nach seinem Tod wurden Le Nétre viele Garten zugesprochen. Fast immer war es falsch gewesen. Im Ausland
stammte nur ein Entwurf in Greenwich von ihm (allerdings hatte er das Gelénde dieses Gartens nie gesehen).
Mit Sicherheit weil3 man, dass folgende Gérten von ihm alleine geschaffen wurden:
- Vaux-le-Vicomte,
- Versalles,
- Clagny (ein Garten fir Madame Montespan. Er wurde nie fertig),
- Meudon (Residenz des Kronprinzen),
- Chantilly (Dies war zunéchst eine mittelalterliche Burg gewesen. Die Gebaude erlaubten keinen
Ansatzpunkt fir eine Achse. Das stidliche Schlossparterre wurde deshalb zum Hauptgarten. Die
Art des Gelandes forderte von Le Nétre eine grof3e Anpassungsfahigkeit. Er gab hier reichlich
Wasser. 1698 bezeichnete Le N6tre ihn in einem Brief an den Grafen von Portland als seinen
Lieblingsgarten. Wahrend der Revolution wurde dieser Garten zerstort).
Vier dieser seiner Garten bauten sich um eine Mittelachse auf, die von einem Schloss ausging: Vaux, Versailles,
Clagny und Meudon.

Im Rahmen seiner Tétigkeit verwaltete und anderte er:

- Fontainebleau (Beseitigung aler kleinteiliger Bereiche),

- Saint-Germain (Gestaltung der Terrasse),

- Saint-Cloud (Lieblingsschloss und Witwensitz der Lieselotte v.d. Pfalz, nicht mehr erhalten),

- Tuilerien (sein Wohnort).
Der Umfang seiner Beteiligungen an den Garten von Marly ist unklar. Gesichert sind dartiber hinaus noch seine
Mitarbeit an vier Gérten in der Provinz und vier Parterre-Entwiirfe in Paris.

Nachdem seine Thetis-Grotte den Erweiterungsbauten weichen musste, fuhr Le N6tre auf der Suche nach neuen
Anregungen 1679 nach Rom. Er hielt die dort gesehenen Gérten fir nicht ebenbtirtig mit den franzésischen.
AuRer Vorschlége fur den Garten von ,Camigliano” hatte seine Reise zunéchst keine Auswirkungen auf die
dortige Gartenkunst. Viel spéter fand man in ,, Caserta’ (ab 1752, bei Neapel) seine Monumentalitét, seine weiten
Perspektiven und seine geometrischen Grundkonzepte wieder.

Der Einfluld Le Nétres auf die européische Gartenkunst ist schwer festlegbar, da er sich mit dem Einfluss des
franzosischen Gartenstil im Allgemeinen vermischte. Es war aber sein Stil, der auf ganz Europa ausstrahlte und
flr eine ganze Gartenkunstepoche deren stilistische Einheit sicherte. Beteiligt an dem Erfolg und die Verbreitung
seiner Gedanken waren die Biicher von Augustin Charles d’ Aviler (,, Cours d’ Architecture”, 1691, deutsch 1699)
und besonders von Antoine Joseph Dezallier d’ Argenville (,La Théoriee et la Pratique de Jardinage”, 1709,
deutsch 1731). In Deutschland gab es fir ihn keine unmittelbaren Nachfolger. Weder Charbonnier noch Girard
waren seine Schiller (wie oft behauptet; siehe Band I1).

Saint-Simon sagte von ihm:
»Le Nétre starb 1700, nachdem er 87 Jahre in vollkommener Gesundheit gelebt hatte mit Verstand,
Gerechtigkeit und dem guten Geschmack seiner Fahigkeiten, beriihmt, well er als erster die verschie-
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denen Plane fir die schonen Garten entworfen hat, die Frankreich schmiicken und die den Ruhm der
italienischen, diein der Tat nichts dagegen sind, so ausgel dscht haben, dass jetzt die berlihmtesten
Meister dieses Faches aus Italien kommen, um hier zu lernen und zu bewundern®.

»Er war ehrlich, ehrenwert und offenherzig, weshalb jedermann ihn liebte und achtete. Niemals trat er
ungebihrlich hervor, noch vergal? er seine Stellung; auch war er véllig selbstlos, ob er nun fir den
Kénig oder fur Privatleute arbeitete. Er wollte nichts weiter, als der Natur helfen und das wirklich
Schoéne mit den geringsten Kosten erreichen. Er war schlicht und von einer bezaubernden Naivitét”.



21. Gartenfeste

Um den architektonischen Garten vor dem 19. Jh. zu verstehen, muss man ihn sich als eine grof3e Biihne
furstlicher Selbstdarstellung verstellen und seit dem Barock auch a's den wichtigsten Rahmen der damaliger
Feste.

Die Entwicklung zeichnete sich bereitsim spédten Mittelalter ab, als man die festlichen Einziige eines Firsten in
eine Stadt und die ritterlichen Turniere zu einer Einheit verschmolz. Daraus entwickelte sich bis zum 16. Jh. eine
feste Programmfolge mit
- Aufzug (nach dem Schema des Trionfo: Aufzug der Festveranstalter in prachtigen Kostiimen hinter
einer Gruppe von Trommlern und Fahnenschwenkern. Ihnen folgten Gestalten aus der
Mythenwelt und Geschichte),
- Turnierveranstaltungen,
(Abends Ballet, grof3es Essen, Tanz),
- evtl. Jagden, Auffihrungen, Maskeraden, Spiele.
- Den Abschluss bildete ein Feuerwerk (oft verbunden mit IIluminationen).
Die klassische Dreiteilung war (nach italienischem Vorbild): Turnier, Feuerwerk, Oper.

Die besondere Bedeutung des Gartens fir diese Feste war dadurch gegeben, dass die BurgschlGsser oder
damaligen Zeit noch sehr beengt, kalt und feucht waren und man froh war, dass man sich mit dem Frihling
vermehrt im Freien aufhalten konnte. Das gestaltete Freie, das dabei nicht dem Nahrungserwerb diente, war der
Lustgarten. Auf3erdem waren hier die sozialen Vorschriften weniger streng und die allgemeine Atmosphére
lockerer (oft durfte man z.B. hier in der Gegenwart eines Firsten sitzen). Spater waren die Feste so grof
angelegt, dass die Gebaude die Zahl der Besucher gar nicht fassen konnten, bzw. man den Garten zum Ergehen
benutzte, wahrend die aufgehobene Tafel abgerdumt wurde. Im Garten besald man mehr Platz, die
Veranstaltungen konnten in den perspektivisch angelegten Raumen eindrucksvoller dargeboten werden und die
Biihnen und Festbel euchtungen schneller und leichter errichtet werden. Uber die Probleme, die durch schlechtes
Wetter entstanden, liest man selten etwas.

Der Hofgarten gehdrte zu jeder Residenz. Er war der Rahmen der Gartenfeste, fir die eine Kammerordnung den
Ablauf, die Zahl und den Rang der Géste ordnete. Die Feste unterlagen zwar nach aul3en einem festen
Zeremoniell, waren aber oft innerhalb ihres Ablaufs so zwanglos, dass es fir die vielen aus ihnen
hervorgegangenen unehelichen Kinder einen festen Begriff gab, die , Bankerts*. Spatmittelalterliche
Gartendarstellungen waren oft verbunden mit dem Genuss von Speis und Trank, Musizieren, Spiel und
erotischen Anspielungen.

Noch im 18. Jh. traf sich der deutsche Adel im Sommer mindestens zweimal in der Woche in seinen Hofgérten
(z.B. in Minchen am Sonntag, Dienstag und Donnerstag jeweils am Abend. Es wurden bei Musik Getrénke und
Konfekt gereicht, als Getréank bis 1740 in der Regel Wein, danach Kaffee und Teg).

Die Aufgabe dieser Feste war es, die soziale Stellung eines Firsten hervorzuheben, seinen Machtanspruch zu
demonstrieren und zu legitimieren. Gleichzeitig wurde dabei der kleine Adel unterhalten und ruhig gestellt.
Durch seine Teilnahme wurde ihm das Bewusstsein einer exklusiven Sonderstellung vermittelt. Zwischen den
Firsten waren die Feste auch der Ausdruck ihres Konkurrenzkampfes. So kdnnen die Versailler Feste von 1660-
1680 auch als eine Reaktion Ludwig X IV .auf die Gartenfeste Fouquets gesehen werden. Berlihmt wurden in
dieser Beziehung auch die beiden Hochzeiten von 1719 in Dresden und Miinchen, als die Erbprinzen der beiden
Kurfirsten eine Kaisertochter heirateten.

Der Zweck dieser Feste war immer eine Verherrlichung des Fursten. Immer wieder musste bei den
Veranstaltungen symbolisch auf sie eingegangen werden (oder auf die Geschichte ihrer ruhmreichen Familie).
Dabei war oft nicht der Anlass des Festes das Entscheidende, sondern dessen kiinstlerische Ausgestaltung. Als
Anlass benutzte man die Geburts- oder Namenstage eines Familienmitgliedes, ein politisches Ereignis, den
Besuch eines anderen Fiirsten oder etwas Ahnliches. Unser heutiges Wissen iiber diese Feste ist oft stark
geschoént, da die Firsten die Informationen Uber sie oft im Sinne der gewiinschten Selbstdarstellung
beeinflussten.

Besonders die Gartenfeste Ludwig X1V. haben in Europa Mal3stabe gesetzt. Tausende von Hilfskréften und die
besten Kiinstler des Landes waren an ihren V orbereitungen beteiligt. Schon lange vor dem Ausbau des Versailler
Schlosses wurde der Garten fir sie angelegt und benutzt. Berihmt wurden die drei Feste,,Les plaisir del’Idle
enchantée" von 1664,1668 und 1674.
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Solche Feste konnten mehrere Tage, aber auch mehrere Wochen dauern. Zwischen dicht gedréngten
Veranstaltungstagen gab es Ruhezeiten (u.a. zur Vorbereitung neuer Hohepunkte). Sie wurden durch
zwanglosere Veranstaltungen wie Wettspiele, Jagden, Bootsfahrten oder Schlendern durch die Gartenanlagen
Uberbriickt. Die Darbietungen steigerten sich von Hohepunkt zu Héhepunkt und endeten in der Regel mit einem
Feuerwerk.

Die Veranstaltungen in Versailles begannen in den frilhen Abendstunden mit einem musikbegleiteten
Abendessen in einem der Bosketts. Danach folgte eine grof3e Veranstaltung (Theaterauffiihrung, Konzert, ein
Ball 0.4.). Dabei waren die Mitglieder der Gesellschaft zugleich Mitakteure der Darbietungen wie auch
Zuschauer. Fir jeweils einen Abend stand ein anderer Gartenteil im Mittel punkt der Darbietungen. Die einzelnen
Boskettraume wurden so jeweils zu Festslen mit einer mehr oder minder festen Grundausstattung und schnell
errichtbaren Erganzungskulissen. Dies galt besonders fir die dekorativen Teile wie Wappen, Girlanden u.&..
Besonders Versailles war daftir beriihmt, dass sich der Park zu jedem seiner Feste durch Umbauten oder
Erganzungen standig veranderte. Der Garten diente einerseits al's Rahmen fiir diese Feste, andererseits waren es
aber die Feste, dieihm erst zu seinem héchsten Glanz verhalfen.

Dadiese hofischen Lustbarkeiten hauptsachlich représentativen und politischen Zwecken dienten, beteiligten
sich die Firsten (besonders August d. St.) an den Vorbereitungen oft selber, indem sie die dazu gehérenden
Programme, Dekorationen und Kostiime entwarfen. Grof3e Feste wurden zu einem wichtigen Bestandteil der
Gartenkunstgeschichte, ja der Kunstgeschichte Giberhaupt:

- Erste Nennungen schon in der Antike (Plinius),

- 1565 u. 1589 berihmte Feste der Medici,

- 1596 Ritterspiel in Kassel,

- 1609 Firstenhochzeit im Lustgarten von Stuttgart (am fiinften Tag brannte man in drei Stunden
80.000 Feuerwerkskorper ab. Verbunden mit diesem Spald war eine Illumination des ganzen
Gartens),

- 1623 Erstesgrof3es Fest Philipp V. (ab 1632 dann im Park von Buen Retiro, Madrid). Es
handelte sich um die gréften und Gberraschensten Gartenfeste bis dahin. Der technische
Aufwand war unvorstellbar grof3. Um den Garten bel den Theaterauffihrungen voll
einbeziehen zu kdnnen, wurden die Biihnen nach hinten gedffnet und die Zuschauer als
Akteure mitbeteiligt. Die Grofiraumigkeit des Gartens kam dadurch voll ins Spiel und wurde
durch eine raffinierte Hintergrundbel euchtung noch gesteigert.

- 1661 Gartenfest von Vaux-le-Vicomte, von dem Ludwig X1V stark beeinflusst wurde,

- 1664,1668 und 1674 die drei Feste ,Les plaisirs d'Isle enchantée” in Versailles,

1674 wurde u.a. auf der Buhne vor der Thetis-Grotte Moliéres , Der eingebildete Kranke®
aufgefuhrt und der Grand Canal vollsténdig illuminiert.

- 1718 wird Uber die Residenz August d.St. geschrieben:

»Hier gibt esimmer Maskeraden, Helden- und Liebesgeschichten, verirrte Ritter,
Abenteurer, Wirtschaften, Jagden, Schiitzen- und Schéferspiele, Kriegs- und
Friedensaufziige, Zeremonien, Grimassen, schéne Raritaten; kurz, alles spielt: Man sieht zu,
man spielt mit, man wird selbst gespielt”.

- 1719 waren die berihmten Gartenfeste in Minchen und Dresden. In Dresden dauerte das Fest vier
Wochen und stand unter dem Thema der sieben Planetengétter. Jeder der Gotter veranstaltete
zu Ehren der Vermahlten ein grof3es Fest. Jupiter z.B. das,,Karussell der Vier Elemente”,
Merkur die , Nationenwirtschaft* im Zwinger und Venusihr ,Damenfest* im Grofien Garten.
Eroffnet wurde das Fest mit einer Serenade im Holléndischen Palais. Im Mittel punkt der
séchsischen Feste stand immer das ,,galante Paar”.

Das Programm eines Tages 1719 umfasste z.B.:

Aufzug der Beteiligten zum Grof3en Garten,

Damenringrennen vor dem Palais (Hauptattraktion am VVormittag, Dame und

Kavalier traten bel einem Ritterspiel gemeinsam auf),

Opernballett im ,, Naturtheater”,

Aufzug zu Pferde zum inzwischen illuminierten Grof3en Garten,

Bankett im Palais,

Ball im Venustempel (bisin die Morgenstunden).

- 1778 Luisenfest in Weimar (zum Namenstag der Herzogin). Man war bereits auf der Suche nach
neuen Festformen in der Natur. Dafr errichtete man oft flr die verschiedensten Feste
Stimmungstréger, die dann als Staffage erhalten blieben (z.B. in Weimar die Einsiedelei
»Luisenkloster),

+ +

+ + + +
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- 1782 mussten in Hohenheim (Stuttgart) fir ein Fest zu Ehren eines russischen Grof3fiirsten 2000
Bauern ihre erntereifen Felder verlassen, umin ihren Festtagskleidern drei Wochen lang die
Statisten fur ein landliches Fest abzugeben. Zum Festthema wurden tiber 60 Gartenruinen
bespielt, um am Ende das Gliick in einer léndlichen Einfachheit zu finden.

- 1794 veranstaltete der First Franz von Anhalt-Dessau fur den Kénig von Preuf3en und andere
Firsten ein Fest auf dem sein,, Vesuv* Feuer spukte (= Feuerwerk), das sich im Wasser

spiegelte.

Mit Hohenheim endeten die absol utistischen Hoffeste. Mit dem aufkommenden Landschaftsgarten 6ffneten sich
die Géarten zunehmend der Allgemeinheit und die Gartenfeste verloren ihren Charakter al's reprasentative
Staatsfeste. Der vorangegangene Garten war immer ihre Biihne gewesen. Das galt 1609 fir den Stuttgarter
Lustgarten, wie auch 1670 fur Versailles oder 1720 den Dresdener Zwinger. In ihnen allen war der Garten ein
Rahmen fir die Huldigung des Fiirsten, die Verherrlichung ihrer Herkunft oder die Zurschaustellung ihrer Macht
gewesen. Spéter wurden die Feste intimer und die birgerliche Gesellschaft tibernahm einen Teil der friiheren
Programme in ihre Birger- und Volksgérten mit ihren Restaurants, Konzert- und Ballhédusern.

Am Anfang stellten die Gartenfeste eine lockere Folge oder ein Nebeneinander verschiedenster Veranstaltungen
dar, die zunehmend sich einen festen Programmthema unterwarfen und im Barock sich alsinszenierter Teil eines
Gesamtkunstwerkes darstellten, an dem der ganze Hof zugleich aktiv und passiv beteiligt war. Der vorgegebene
Teil dieser Inszenierungen war der Garten. Ohne das Wissen um diese , Feste" 18sst er sich nicht verstehen. Sie
waren fir die Fursten zum wichtigsten Teil ihrer Selbstdarstellung geworden. Alle Kiinste standen im doppelten
Sinninihrem Dienst (dem der Firsten und dem der Feste).

Ein erstes Ende der mit den Gartenfesten verbundenen Gartenkultur stellt der Dresdener Zwinger dar, der heute
nicht mehr als Garten sondern als Architektur verstanden wird. In ihm vereinten sich alle Funktionen des
Barockgartens aus der Sicht der Festkultur. Die sonst tiblichen Boskettrdume und Treillagen umgaben jetzt den
Festraum als Pavillons und Galerien. Nach P6ppel mann sollten auf den D&chern und vor den Fenstern der
Galerien Orangenkiibel stehen. Die Architektur sollte als eine Vereinigung von Bauwerk und Pflanze verstanden
werden. Das sollte auch durch den verbindenden plastischen Schmuck deutlich werden: August d.St. tragt als
Herkules das Himmel sgewdlbe (damit Atlas ihm die goldenen Apfel der Hesperiden, die Orangen holen kann).
An vielen Stellen sind die mythol ogischen Verbindungen zu den Orangen angedeutet. Im Zwinger vereinigten
sich die historischen Gartenelemente Turnierplatz, Bilhne, Orangerie, Grotte.

P&ppelmann sagte von seiner Planung, die er selber as einen Garten ansieht:

- ,Die sdmtlichen Gebaude sind durch eine rings herum gefiihrte Galerie miteinander vereinigt, darauf
findet man nicht nur die schdnsten Spaziergange, nach der Ordnung gesetzter Linden-Reihen, griine
Waélle, anmutige Gebuische, Wasserfélle, Springbrunnen, Bildsdulen, Blumenttpfe, Grasbénke und
dergleichen, sondern es pflegen auch in diesem mitten in der Stadt und ganz nahe am Schloss
liegenden Garten, bei angenehmer Jahreszeit, bisin den spdten Abend die vornehmsten Damen und
Kavaliere vom Hofe und viele Einwohner der Stadt spazieren zu gehen, welche sich an den lustigen
Aussichten nach allen vier Himmelsgegenden daselbst ergotzen*”.

- ,Ebenso ist auch dieses Gebaude des Koniglichen sogenannten Zwinger-Gartens dermal3en kunstreich
angelegt, dass es alles dagienige in sich begreift, was in jetzt erzdhlten rémischen Erfindungen
Préchtiges oder Ntzliches vorgekommen, nur dass man die heutige Bauart genau dabei beobachtet.
Denn auf3er den verschiedenen grof3en Speis-, Spiel- oder Tanzsélen, kleinen
Zimmern, Badern, Grotten, Bogen-Stellungen, Lust- und Spaziergangen, Baum- und Saulenreihen,
Gras- und Blumenbeeten, Wasserféllen, Wasserstrahlen und anderen Kunstwassern, L ustplétzen,
Ruhebénken, Brustgelandern und dem anstol3enden préchtigen Oper- und Komddienhaus, beschlief3t
das ganze Gebaude zusammen einen so ansehnlich langlich-runden Platz, dass in demselben nicht nur
die fast unzéhlbaren, des Winters in den Galerien verwahrten Baume zur Sommerzeit bequemlichin
schénster Ordnung ausgesetzt, sondern alle Arten &ffentlicher Ritterspiele, Geprange und andere
Lustbarkeiten des Hofes angestellt werden*.



22. Orangerien

So wie zu jedem Barockschloss ein Garten gehdrte, so gehérte auch zu jedem dieser Gérten eine Orangerie. So
wie der Garten war sie eines der wichtigsten Prestigeobjekte eines Flrsten. Sie waren sein ganzer Stolz. Die
Frichte waren allein seiner Tafel vorbehalten. (1736 z.B. in Stuttgart fiir den Ludwigsburger Hof 20.000
Frichte).

Bereits im kaiserlichen Rom hatte es Gewachshauser gegeben und auch 1247 empfing Albertus Magnus
Wilhelm von Holland in K&ln in einem solchen. Im spéten Mittelalter standen sie als ,, Hibernaculum® in
medizinischen Universitatsgarten (Hortus medicus). Die Botanik war damals noch eine Hilfswissenschaft der
Medizin. Empfindliche Pflanzen wurden im Winter hier eingerdumt und im Sommer fand hier der pharmako-
logische Unterricht statt. Im 17. Jh. setzte dann eine allgemeine Sammeltétigkeit ein. Kunstkammern entstanden.
Eswurde ales gesammelt, was die Vielfat der goéttlichen Schdpfung zum Ausdruck bringen konnte. Dazu
gehorten auch Pflanzen. Ein besonderes Prestige brachten digjenigen, die nicht jeder haben konnte, d.h. die nur
sehr selten waren oder nur mit einem grof3en Aufwand kultiviert werden konnten. Das galt besonders fur die
Pflanzen, die man von den antiken Schriften her kannte, solche aus dem Mittelmeergebiet und zunehmend aus
dem Orient und Mittelamerika. Besonders gerne wurden an den Furstenhdfen Zitrusgewéachse gesammelt
(Minchen, Stuttgart, Heidelberg), des besonderen Prestige wegen aber auch von einigen reichen Birgern in
Augsburg und Nirnberg. 1559 entstand in einem Lustgarten der erste Pomeranzengarten in Deutschland mit
»abschlagbaren” Hausern (sie wurden jedes Friihjahr entfernt und im Herbst neu errichtet).

Im Barockgarten waren die abschlagbaren Pomeranzenhduser aus ésthetischen Griinden immer weniger
eingliederbar. Auch waren die Pflanzen im Kiibeln vielseitiger verwendbar. Im 17. und 18. Jh. setzte dann die
Blitezeit der eigentlichen Orangerien ein, in Deutschland nach Ende des dreif3igjahrigen Krieges besonders nach
italienischen und franzosischen Vorbildern. Neben ihrer Funktion als Uberwinterungsgebaude fiir die Pflanzen
(jetzt bevorzugt Zitrusgewéchse) wurden die Hauser im Sommer fir Festlichkeiten genutzt.

Orangerien wurden die Gebaude nach der beliebtesten, nicht frostharten K iibel pflanze genannt. Die
Zitrusgewéchse waren auf den verschiedensten Wegen nach Italien gekommen. Die Zitronatszitrone z.B.
zuné&chst durch Alexnder d.Gr. nach Griechenland (sie wurde bei Vergil zum ,,goldenen Apfel* der Hesperiden),
die Pomeranze durch arabische Handler 1002 nach Sizilien. Nach Deutschland kamen sie Mitte des 16. Jhs. und
verbreiteten sich rasch. Es gab eine Vielzahl von Arten und Sorten. Allein in der Orangerie von Schwabber
standen 1714 49 Orangen-, 133 Limonen- und 38 Zitronatsorten. Ihrer Beliebtheit nach pflanzte man
Pomeranzen (Bitterorangen), Zitronen, Apfelsinen und Mandarinen. Den grofiten Bestand davon gibt es heute
noch auf der Insel Mainau. Die éltesten Pflanzen sind dort ca. 210 Jahre alt.

Fur die Zitrusgewéchse sprachen drei Eigenschaften: ihre Seltenheit, ihre besonderen Merkmale und ihre
symbolische Bedeutung. Selten waren sie wegen ihres mihseligen Anbaus und deshalb als Genussmittel eine
Besonderheit. Zu ihren besonderen Merkmalen gehdrte, dass sie immergriin waren, stark dufteten und intensive
Laub- und Fruchtfarben besal3en. Die Tatsache, dass sie gleichzeitig bliihten und fruchteten wurde symbolisch
alsein Ausdruck fir das ewige L eben gesehen, der Umstand, dass man mit Hilfe von Hausern in der Lage war,
die Pflanzen zu Uberwintern, al's Ausdruck der Macht des Firsten auch Uber die Natur.

I hre besondere Beziehung zu den Fiirsten erhielten die Orangen aber durch ihre Beziehung zu Herkules (der
Idealfigur des Absolutismus). Sein Mythos war eng mit ihrem Anbau verbunden. Bel seiner 11. Aufgabe sollte er
fir den Herrscher von Mykene die goldenen Apfel der Hesperiden rauben, dem Hochzeitsgeschenk der Urgéttin
Gaiaan Zeus und Hera. Jedes Kennzeichen von Herkules stand fiir eine Tugend, die , goldenen Apfel*

(= Orangen) z.B. fur die Uberwindung von Habsucht und Begierden. Der beriihmte Herkules Farnese,
wahrscheinlich von Lysipp um 330 v.Chr fur Alexander d.Gr. geschaffen, wurde als Herrschersymbol gernein
den Gérten aufgestellt, besonders beeindruckend in Kassel-Wilhelmshohe. Die Oranier gaben sich nicht zuféllig
ihren Namen nach dieser Frucht (deshalb u.a. auch die grof3e Sammlung in Oranienbaum).

Erstim 19. Jh. erfolgte eine Abgrenzung des Begriffs zu anderen Pflanzenhdusern. Man unterschied jetzt
Gewéchshéuser in Skelettbauwel se aus Holz oder Gusseisen und Glasscheiben und Gartenhauser, zu denen die
Orangerien gehorten. 1599 wurde das erste Gewéachshaus in Leiden (Holland) errichtet. Um 1700 begann man
die ersten Fenster schrag zu stellen. In England wurden sie dann von Mackenzie und Loudon weiterentwickelt.
Nachdem Paxton 1840 fir den Herzog von Devonshire das 85 x 40 m grof3e ,, Great Conservatory*
(Gewéchshaus) gebaut hatte, bekam er den Auftrag zur Errichtung des legendéren , Kristallpalastes* fiir die
Londoner Weltausstellung 1851 (564 x 137 m grof3 und 20,3 m hoch; 3300 Séaulen und 300.000 Scheiben. Er galt
als ein Weltwunder der Modernen). Eine Begeisterung fur die Glasarchitektur setzte ein. In der Folge wurden auf
der ganzen Welt viele Palmenhduser errichtet, bald auch in schénen Jugendstilformen. Durch die koloniale
Erschlief3ung der Welt und die Einfuhr exotischer Pflanzen war ein neuer Bedarf entstanden. In Deutschland war
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das Palmenhaus in Kassel-Wilhelmshthe (1822) das erste Gewéachshaus (ab 1840 In Glas-Eisen-Konstruktion).
Seit der Mitte des 19. Jh. wurden Palmenh&user (typisch dafir die Uberhthte Kuppel im Mittelbau) auch in
offentlichen Anlagen errichtet. Der Frankfurter Palmengarten wurde 1869 als ein stiitzenfreier, 1500 gm grof3er
Wintergarten an einem Gesellschaftshaus errichtet. Heute dienen diese Glashéuser der botanischen Forschung
oder sind Erlebnisgarten wie das ,, Project Eden” in Cornvall (2001; fast 1 km lang, mit ausgekltigelter
elektronischer Klimatechnik).

Orangerien besal3en eine solidere Bauart als Gewéachshauser und hatten durch ihre Nutzung als sommerliche
Festraume auch andere Aufgaben. Meist handelte es sich um eingeschossige Bauten mit grof3en Fenstertiiren zur
Sldseite hin, in Deutschland oft als Abschluss einer Gartenanlage. Sie waren grof3e beheizbare Hauser aus Stein
und Glas, im 17. Jh. zunehmend kleine Pal&ste. In der Favorite, dem so wichtigen Garten fur die deutsche
Gartenkunst (1711-22, Mainz, véllig zerstort), lag das Schloss am Rheinufer und der Garten bezog sich auf eine
Orangerie, die Marly-ghnlich von je drei Pavillons eingefasst war. Zu den wichtigsten erhaltenen
Orangeriebauten in Deutschland gehoren:

- Orangeriein der Karlsaue (Kassel, 1703-11),

- Zwinger (Dresden, 1711-28),

- Orangerie (Fulda, 1722-26).
Sie dienten wie der Garten der Repréasentation. Ihre Kiibel pflanzen waren wichtige Statussymbole. Urspriinglich
nur ein Winterquartier fir die Pflanzen, wurden die Orangerien als Baukorper zu einem Lustschloss tberformt.
Als Bauten standen sie zwischen Architektur und Natur. In der Orangerie Friedrich d.Gr. standen 800
Fruchtgehdl ze, in Pommersfelden (bei Bamberg) waren es sogar 3000. Erst mit der franzdsischen Revolution
gerieten die Orangen und furstlichen Tafelfriichte aus der Mode.

Heute versucht man die grof3e Zahl der Orangerien nach verschiedenen Hauptmerkmalen zu unterteilen:
Orangerien als
- Ehrenhofgebaude (Corps de logis): z.B. Nymphenburg (Minchen),
- Vorhofgebaude,
- Rahmen eines Schlossparterres (erfordert zwel Baukoérper, z.B. als Schlossflligel; Vorlaufer waren
im 16. Jh. die Laubengange): z.B. Schwetzingen,
- Abschluss einer Gartenachse (als ,, Point de vue®, in Deutschland sehr oft): z.B. Weikersheim,
- Staffagein einem eigenen Gartenteil (eigenem Quartier, selber oft sehr prachtig gestaltet),
- AnHanglagen (nach dem Vorbild italienischer Terrassenanlagen oder unter der Terrasse eines
Parterres (wiein Versailles)),
- Lusthaus (oft mit einem Mittelpavillon und aufwendig gestaltet, wenn das Achsensystem auf dieses
bezogen war): z.B. Karlsaue (Kassel), Neue Orangerie (Potsdam), Zwinger (Dresden).

Welchen Stellenwert im Leben eines Barockfirsten die Orangerien und die dazu gehérenden Pflanzen besal3en,
mag am Beispiel Schwetzingens deutlich werden:
1716 - Gleich nach der Ubernahme der Kurfiirstenwiirde durch Carl Philipp wurde die Riickverlegung
der Residenz von Diisseldorf nach Heidelberg / Mannheim und fir die K ibelpflanzen als vor-
Ubergehendes Quartier Schwetzingen angeordnet.
1718 - Beginn mit dem Bau der neuen Orangerie in Schwetzingen.
1724 - Uberfiihrung der Pflanzen (447 Orangenbaume und 313 andere K iibel pflanzen mit dem Schiff).
1748 - Bau des nordlichen Zirkelbaus al's Orangeriegebaude.
1757 - Bau des stidlichen Zirkelbaus mit Fest-, Speise- und Spielsdlen.
1762 - Verbringen der Orangeriepflanzen in den neuen Orangeriegarten (nach Auflésung der Mann-
heimer Orangerie 1762 kamen die besten Pflanzen nach Diisseldorf und die schlechteren nach
Schwetzingen).
1774 - Alle Dusseldorfer Pflanzen kamen nach Schwetzingen.
1792 - Nach der Ernennung Sckells zum Hofgértner, a's solcher auch verantwortlich fir die
Orangerien, machte er fir den Pflegehaushalt folgende Rechnung:
- Im Frihjahr und Herbst: + je 5 Tage fir das Ein- und Ausrdumen (mit je 36 Mann

und 12 Pferde),
+ flr das Aufstellen: 6 Mann 10 Tage,
- Im Sommer: + flr das tégliche Beschneiden und Saubern: 2 Mann,
+ fir das Gief3en der Pflanzen: 24 Mann (je Tag),
- Im Winter: + tégliches Be- und Abdecken,

+ tégliche Pflegearbeiten,
+ tégliches Heranschaffen des Holzes und Heizen,
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+ Heranschaffen der Lauberden und deren V orbereitung.

Diese Zusammenstellung 18sst erahnen, welch hohe K ostensummen der Unterhalt einer solchen Orangerie bean-
spruchte. Er war nur durch den hohen sozialen Stellenwert gerechtfertigt, den diese besal3en.

Kritisch hatte Hirschfeld 1780 Uiber sie angemerkt:
»Allein man machte aus den Orangerien doch mehr als man sollte, da man glaubte, dass kein deut-

scher Garten ohne sie schon sein konnte; ein Wahn, der nicht bloR die Fursten, sondern auch die
reichen Birger beherrschte. Die Unterhaltung einer grof3en Orangerie in Deutschland ist nicht allein
deswegen abzuraten, weil sie sehr kostbar ist und viele Wartung erfordert, sondern auch, weil diese
Baume unter uns nur kranke Fremdlinge sind, die, unserer rauen L uft ungewohnt, sich immer nach

den Gewéchshéusern, ihren Spitdlern, sehnen”.
Im 19 Jh. wurden fur die Pflanzenhduser asthetische Ldsungen weniger wichtig. An ihre Stelle traten verstérkt

technische (bezogen auf die Bauweise und Klimasteuerung). Das neue Ideal war nicht mehr der barocke Hespe-
ridenhain in seiner symbolischen Bedeutung als Ausdruck einer Herrschertugend, sondern der Traum von einem

tropischen Paradies.



23. Der hollandische Barockgarten

Oft wird behauptet, dass es schwer sei, einen eigenstandigen hollandischen Stil zu erkennen. Dabei ist er fur die
deutsche Gartenkunst besonders wichtig, weil er im 16. Jh. mit dem norddeutschen vergleichbar war und in der
gleichen Tradition stand.

Holland war im 17. Jh. eines der reichsten Lander Europas. Durch seine Lage zum Meer war es sténdig
gezwungen, grofRe Wassermassen Uiber schachbrettartige Kanal systeme abzuleiten. Sie dienten zur Regulierung
des Wasserstandes, als Verkehrswege und zur Abgrenzung zum Nachbarn. Ein Hanggarten im Sinne der
italienischen Renaissance war dadurch nicht mdglich und ein franzésischer Barockgarten nur sehr schwer durch
eine andere Landnutzung zu erreichen.

Der franzosische Einfluss wird in der Regel Uberschétzt, weil Holland, anders al's das tibrige Europa, auch
weiterhin in einer birgerlichen Tradition stand. Er hatte zweimal stattgefunden (und auch diese Einfliisse
erhielten eine nationale Auspragung):
- schon frith beim Parterre durch die Tétigkeit André Mollets (ab 1621),
- spéter, nach 1670 in der Abfolge der Gartenteile, der Boskettgestaltung und der Anlagerung von
Waldstiicken (die kunstinteressierten Statthalter sahen franzésische Pléne vorwiegend mit
englischen Augen).

Unterschiede zwischen franzdsi schem und holléndischem Garten:

Merkmale franzdsischer Garten hollandischer Garten

Geistige Grundhaltung  absolutistisch burgerlich
Folge: Grundstlicke und innere Quartiere
Lagen gleichberechtigt neben einander.

Gut ausgebildetes Verstandnis fur Geringes Verstandnis fur klassische Grund-
klassische Grundformen (dorisch, formen.
ionisch usw.). Ursache: Fehlen eines gebildeten Adels und

geeigneten Steinmaterials.

Garten versteht sich als eine Einheit. Garten besteht aus einer Gruppe lose zu-
sammenhangender Teilgarten.

Garten konzentriert sich auf das,, Innere".

Betonung der Langsachse (durch das
Fehlen einer seitlichen Ausdehnung).

Streben nach Nutzen, Ertrag auch inmitten
Der Lustgérten (Obstbosketts und Gemiise-
Quartiere.

(spéter in Deutschland oft Gibernommen,
besonders im Rokoko).

Landestypische Vor- 1. Zwang die Gérten in die Strukturformen
gaben einer intensiven Landnutzung einzuord-
nen. Dadurch

2. rdumliche Begrenztheit,
3. Neigung, sie nach auf3en durch Kanéle
(u. Pflanzungen) abzuschlief3en.

Grole sehr grof3 réumlich stark begrenzt
Gelandemodellierung Verzicht auf eine plastische Gliederung des
Gelandes.

Keine besondere Terrassierung.

Perspektiven gestalterisches Hauptelement K eine bewussten weiten Perspektiven
(man brauchte sie nicht wegen der
Behinderung durch die enge Besiedlung).
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Merkmale

franzosischer Garten holléndischer Garten

Hauptmotiv

Kanal

Schloss

Parterre

Boskett

Wege

der umlaufende Kanal (begleitet von
mehrreihigen Alleen).

betont in der Gartenmitte die Per- dreiseitige AulRenbegrenzung (Schmuck-

spektive (fest umrissen und ge- funktion nur am Rande, dient in erster

schlossen) Linie der Entwasserung und als Verkehrs-
weg)

Gesamtgestaltung bezieht sich Das Schloss erhielt keine besondere
auf das Schloss. herausgehobene Stellung.

Aufwendige Gestaltung, die an Den Parterreentwirfen fehlt die Be-
feinste Spitzenstickerei erinnert. schwingtheit und Fantasie der franzo-
sischen Entwiirfe.

Will von einem erhohten Standort Fehlen erhohter Standorte.
aus betrachtet werden.

Als holléandisch galt ein Parterre mit zwel
tryptochonartigen Seiten und einer qua-
dratischen Mitte. Eswar in der Mitte des
17. Jh. in Mittel- und Nordeuropa verbrei-
tet.

(,,Hollandisch* wegen der bedeutenden
Stellung des Hauses Oranje-Nassau in den
protestantischen Léndern).

Aufbereitung der Bosketts war weniger
fantasievoll. Dabel
- Tendenz zur Breitlagerung durch die
Betonung der Querachsen.
- Nebeneinander der Quartiere wertete die
Hauptachse ab. Sie fuihrte kaum Uber die
Grenze des Grundstlcks.

Quartiere hatten oft noch quadratische
Grundrisse.

Dienten am Kanal hauptsachlich Dienten hauptsachlich al's Spazierwege.
zur optischen Perspektivverstarkung.

Die birgerlichen Garten des 17. Jh. sind weitgehend aus V erkleinerungen des firstlichen Schlossparterres
hervorgegangen. Fir Holland bedeutete dies:

1

2.
3.

4,

© o N

Der relativ kleine Garten war an drei Seiten von Kandlen umgeben.

Die Innenfléche bestand aus einem offenen Parterre mit einem Brunnen in der Mitte.

Um den personlichen Wohlstand zu zeigen, wurde der Garten reichlich mit Statuen und kleinen
Pavillons angefillt.

Blumen waren sehr beliebt (anders alsin Frankreich und England). Dies fihrte zu einer starken
Buntheit und einer gewissen Steifheit der Beete.

Dadie Bliite der Blumenzwiebeln weitgehend auf den Frihling beschrankt war, man aber
weiterhin einen farbigen Garten haben wollte, Gberfiillte man ihn mit zusétzlichen farbigen
Zierrat (Accessoirs).

Weil die Gérten klein waren, man aber viele Einzelteile in sie hineinstellen wollte, verkleinerte
man zusétzlich deren Format und versuchte der Zeitforderung nach Abwechslung auch noch
durch mechanische Bewegungen und Tone gerecht zu werden.

Bei Skulpturen wahlte man keine klassischen Motive sondern Gestalten aus der eigenen Umwelt.
Besonders beliebt waren geschnittene Gehdlzfiguren (Topiary).

Oft penible Sauberkeit.



-81-

All diese Bemihungen machten ihn spéter oft zur Zielscheibe des Spotts, besonders den der Freunde des
L andschaftsgartens.

Der hollandische Einfluss auf die deutsche Gartenkunst ist nur schwer festzulegen. Oft ist er selber durchsetzt
von franzosischen oder englischen Einfllissen. Uneingeschrankte Einwirkungen bestanden immer im Bereich der
Wasserbautechnik (z.B. Trockenlegung feuchter Gebiete), bei der Anzucht von Pflanzen und im handwerklichen
Bereich. Besonders nach dem 30jahrigen Krieg ist er sehr grol3 gewesen durch
- familidren Beziehungen (drei Oranierprinzessinen heirateten nach Deutschland. Ergebnisse
davon waren u.a. die Gérten in:
- Oranienburg (bei Berlin),
- Oranienbaum (bei Dessau),
- Oranienstein (bei Dietz an der Lahn),
Kurfurstin Sophie von Hannover:
- Herrenhausen.
- religitse Beziehungen (im protestantischem Bereich),
- wirtschaftlich-politische Beziehungen (traditionelle Geschéftsbeziehungen).



24. Deutsche Versuche Versailles zu tbertrumpfen

Nach dem 30j8hrigen Krieg gab esin Deutschland tiber hundert Reichsfrsten, deren Lander verarmt und wieder
aufgebaut werden mussten. Diese Phase dauerte bis etwa 1680. Danach war man soweit erstarkt, dass die
absolutistisch regierenden Firsten ihre Residenzen prachtig auszustatten versuchten. Sie wurden zu den
kulturellen Zentren ihres Landes. Ohne einen Krieg besal3en sie keinen anderen Inhalt fir eine Selbstdarstellung.
Fur sie galt was einst Colbert (1664) Ludwig X1V. gesagt hatte:

~Eure Majestat wissen, dass in Ermangelung gldnzender Kriegstaten nichts die Gréf3e und den Geist

eines Firsten in hdherem Mal3e beweist a's die Errichtung von Bauwerken; die ganze Nachwelt misst

die Firsten am Mal3stab der herrlichen Gebaude, die sie wahrend ihres L ebens geschaffen haben.”
Entsprechend ihren finanziellen Méglichkeiten versuchten sie die besten Kiinstler in ihr Land zu holen.
Versailleswar der grof3e Mal3stab, den es nach Mdglichkeit zu Ubertreffen galt, weniger in baulichen Details,
sondern algemein an Pracht und der Demonstration von Macht.

Besonders deutlich wurde dies beim ersten Entwurf (um 1690) Fischer von Erlachs fir das kaiserliche
Lustschloss in Schénbrunn (Wien, nach einer Quelle benannt: Schoner Brunnen). Er wurde bereitsim
Kronungsjahr Joseph 1. von seinem fritheren Architekturlehrer angefertigt. Finanzielle Grenzen haben ihn nicht
zur Ausfihrung kommen lassen. Der Plan macht aber auch heute noch die fritheren Absichten besonders
deutlich.

Ein zweites, vollig anderes Beispidl ist vielleicht Sachsen. August d.St. wollte Dresden zu einem grof3en
“Gesamtkunstwerk” werden lassen und zog alle bedeutenden Kinstler, die verfligbar waren, an seinen Hof.
Der Brand von 1701 hatte ihm den nétigen Platz verschafft. Die ganze Stadt sollte ein einziges préachtiges
Architekturensembl e aus Festbauten, Plétzen und Gérten werden. Anders alsin Schonbrunn, wo man zunéchst
von einer riesigen Anlage liber fiinf Terrassen ausging, plante August d.St. seine ,, Uberresidenz mit Hilfe einer
Vielzahl speziaisierter Gebaude und Gérten. Bereitsin Frankreich Ludwig X1V. hatte man drel Gebaudegruppen
gekannt: Versailles fir die hofische Reprasentation, Trianon und Marly als ,, maison sans géne” fir die
zwanglose Geselligkeit und Fontainebleau fir die Jagdfeste. In Dresden wollte man nun weit dartiber
hinausgehen. Den baulichen Kern bildeten dabei sechs Anlagen, die jeweils bestimmte Aufgaben tibernehmen
sollten:

1. Zwinger as Orangerie, offener Festsaal und Turnierplatz. Es war firr den Zeitgeist bezei chnend,

dass man bel dem Ausbau der Residenzstadt mit diesem Festsaal im Freien begann.

Hollandische (Japanische) Palais fur die innerstadtische Reprasentation,
Ausbau des,, Grofl3en Gartens' zum dritten stadtischen Lustgarten,
Grof3-Sedlitz als suburbane Villa,
Pillnitz a's,, maison sons géne* fir das Spiel und die ungezwungene Gesellschaft,
Moritzburg als Jagdschloss mit Jagdrevier und ,,grand parc”.
Hinzu muss man die Bestrebungen seines Adels zéhlen, der sich im Umfeld seines Fursten auch représentative
Anlagen zuzulegen versuchte. Erst politische Ereignisse haben die Pléne August d.St. verhindert.

NG ESFANN

Die kleinen Firsten nahmen sich die gréf3eren als Vorbild. Dabei wurde die grol3artige Hofhaltung auf Kosten
der einfachen Bevdlkerung durchgesetzt. In Preuf3en verhungerten tausende der Untertanen in der Zeit in der
Friedrich |. seine Feste feierte. Erst sein Nachfolger Friedrich Wilhelm |. horte mit dessen Prunksucht auf und ist
seither als amusisch verschrien.



25. Der deutsche Barockgarten

Nach dem 30jdhrigen Krieg war Deutschland in viele Lander aufgeteilt gewesen. Um 1700 gab es ca. hundert
Reichsfirsten. Anders alsin Frankreich gab es hier kein herausgehobenes Kulturzentrum. Die Kulturtréger und
Bauherren waren die jeweiligen Landesherren. Nur sie und einige privilegierte Hofangehorige besalien die
Geldmittel, um sich gréRere Anlagen bauen zu lassen. Uber ihre Bauwerke versuchten sie nach aufRen ihre Macht
Zu demonstrieren.

Die soziale Stellung eines Barockfrsten ist fur uns heute kaum noch nachzuvollziehen. Er war durch den Willen
Gottes die verkoérperte Reprasentanz des Staates. Der Untertan hatte nur zu dienen und fur das Wohlergehen des
Fursten die materiellen V oraussetzungen zu schaffen. Alle Baumal3nahmen zu seinem Ruhme waren damit auch
Baumalinahmen zum Ruhme des eigenen Staates und der bestétigende Ausdruck eines hdheren, géttlichen
Willens.

Im Mittelpunkt des Staates stand deshalb die Selbstdarstellung der Hofgesellschaft. Da die Voraussetzungen in
den Stadten zu beengt waren, verlegte man die Sommerresidenzen zunehmend auf das Land, indem man die oft
schon bestehenden fritheren Jagdschl dsser ausbaute. Der Hofadel folgte, um so besser am Hofleben teilnehmen
zu kénnen. Im Mittel punkt seines Interesses standen immer neue Feste, die Suche nach immer neuen
vergniiglichen Abwechslungen, nach , variété*. Die Hauptaufgabe von Schloss und Garten war es, dieses
Bediirfnis zu erfiillen. Man kann heute diese Anlagen nur verstehen, wenn man von dieser ihrer festlichen
Funktion ausgeht, in ihnen eine Fille festlich gekleideter Menschen (gleichsam als lebenden Schmuck) sieht.
Das Parterre war dabei das reprasentative ,, Luststiick und das Boskett das ,, L ustwaldchen”.

Das barocke L ebensgefiihl war gekennzeichnet:

einerseits andererseits
- Selbstbewusstsein, - Todesangst,
- Optimismus, - esoterische Neigungen (mystisch-sentimental),

- Glauben an die Vernunft.
Dasflhrte zu
- einer aufwendigen Selbstdarstellung,
- einer Eile, in der die Anlagen oft geschaffen wurden,
- massiven Bauwerken, als Ausdruck des Bleibenden,
um sich gegen die Verganglichkeit zu stemmen.

Die deutsche Gartenkunst im Barock wurde sehr starke von auslandischen Anregungen bestimmt. Der 30jdhrige
Krieg hatte die kulturelle Entwicklung stark zuriickgeworfen und der Anschluss an die Entwicklung in den
anderen europdischen Staaten erforderte deren Kenntnisnahme. Allerdings wird der franzésische Einfluss dabei
erheblich Uberschétzt. Er bezog sich hauptséchlich auf Bereiche der spanisch geprégten Etikette des Hofes
Ludwig XIV. In der Hochbauarchitektur wird dieses Wissen schon seit 1&ngerer Zeit anerkannt.

Die deutsche Gartenkunst

- griff zundchst auf ihre eigene Tradition aus der Renaissance zurtick.

- Inden katholischen Landern war man besonders an Italien orientiert, begriindet durch die
Bindungen des Klerus an den Vatikan und die Wiederbelebung der Bildungsfahrten des Adels.

- Inden protestantischen Léndern orientierte man sich besonders an der Entwicklung in Holland.
Gefordert durch Sophie von Hannover und die Heirat dreier Oranierprinzessinen. Dieser
Umstand kam der eigenen Tradition auch besser entgegen.

- Der franzésische Einflusslitt trotz des Glanzes des franztsi schen Hofes unter dessen Kriegen im
Sldwesten Deutschlands (dabei u.a. die Zerstérung des Heidelberger Schlosses) und die
Ablehnung grof3er Teile des Versailler Hoflebens. Lieselotte von der Pfalz, die Schwégerin
Ludwig XIV., sah es u.a. sehr kritisch. Ihre Nichte Sophie von Hannover diirfte deshalb kaum
etwas Nachahmenswertes darin gesehen haben. Schon die haufige Namensgebung des
Lustschlosses ,, Favorite” deutet auf einen stérkeren Bezug nach Wien als nach Paris hin (Rastatt,
Mainz, Ludwigsburg).

Der franzésische Einfluss bezog sich hauptsachlich auf drei Bereiche, beziehungsweise Vorgange:

1. DieGarten der Kurfursten in Bayern und Koln (Bonn, Brihl). Durch die zeitweise Emigration
der Kurfirsten nach Frankreich und ihren mitgebrachten Gartenkiinstlern Charles Carbonet und
Dominique Girard. (Aber auch deren Garten besal3en hollandische Einfliisse).

2 DieWeiterentwicklung des ,, Eremitage” -Gedankens (d.h. der Mglichkeit, sich aus dem
reprasentativen Rahmen einer Residenz zuriickzuziehen, in die des Trianons und Marlys).

3. Dem Buch ,LaThéorie et la Pratique du Jardinage .....“ (1709) von Antoine Joseph Dezallier

d’Argenville, welches lange Zeit als beste Arbeitsunterlage fir die Anlage eines Gartens galt
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(Deutsche Ausgabe von 1731).

Ausgehend von einer bestimmten 6rtlichen Situation errichtete man sich mit einem Schloss und einem Garten
sein Lebenswerk. Dabei griff man auf alle Anregungen zuriick,

- dieman auf irgend einer Reise gesehen hatte,

- dieausder jeweiligen Mode einem gefielen,

- dieeinen Bezug zum eigenen Leben besalien.
Es entstand ein vielschichtiges Ergebnis verschiedenster Anregungen, dasin seiner Summe dann zum Ausdruck
der deutschen Gartenkunst in dieser Zeit wurde.

Einerseits gab es keinen typischen ,, deutschen Barockgarten, andererseits eine Vielzahl sehr unterschiedlicher
Erscheinungsformen, die sich besondersin ihrer Originalitét und Grof3e unterschieden. Je nach den familiéren,
kulturellen und politischen Beziehungen der Firsten schwankte bei ihnen der hollandische, italienische und
franzésische Einfluss. Der Mangel an eigenen Fachleuten nach dem verheerenden Krieg zwang zur Einstellung
auslandischer Kiinstler.

Die ersten Barockgarten in Deutschland fand man in:
- Salzdahlum (1688),
- Gottorf und Oranienburg (1690),
- inFranken (ab 1693),
- inDresden (ab 1694).

AuRerhalb Deutschlands setzte die Spétzeit des Barocks ab 1680 ein. In Deutschland begann dann erst seine
Hochzeit. Wéhrend in Frankreich die kdniglichen Gérten zwischen 1661 und 1695 geschaffen wurden (Beginn
von Versailles und der Vervollsténdigung von Marly). Die Zeit des Barockgartens in Deutschland dauerte etwa
von 1690 bis 1640 (in Italien erreichte sie um1650 ihren Abschluss, in Frankreich war seine Grundkonzeption
bereits um 1665 gefunden worden). Erst als die Entwicklung in Europa bereits tiberall abklang, begannin
Deutschland eine stiirmische Entwicklung. Mit der Abwendung vom italienischen Vorbild (Hangbau), begann
auch hier der Spatbarock (Hinwendung zum ,, Ebenen”-ldeal). Dabei ist es schwer, den Spétbarock vom Rokoko
zu trennen. Oft erfolgt dies formelhaft sehr willkirlich (z.B. Beginn des Rokokos erst mit dem Herrschafts-
beginn Ludwig XV. 1723, davor Spétbarock).

Nach unserem Verstéandnis: Barockgérten Rokokogarten

- Herrenhausen, - Dresdener Zwinger,

- Kassdl, - Wirzburg,

- Schleiftheim, - Veitshochheim,

- Nymphenburg, - Brinhl,

- Weikersheim, - Sanssouci,
- Eremitage (Bayreuth),
- Schwetzingen.

Von 1650 bis 1680 war die Zeit des Wiederaufbaus nach dem 30jahrigen Krieg. Danach kam in Deutschland
eine Firstengeneration an die Regierung, die durch ihre Bautétigkeit einen ganzen Kunststil prégte:

- Landgraf Karl von Hessen-Kassel (1677-1730),
- Kurfurst Max Emanuel von Bayern (1679- 1726),
- Kurfurst Johann-Wilhelm v.d. Pfalz-Neuburg (1679-1716),
- Kurfirst Ernst August von Hannover (1680-1698),
- Konig Friedrich I. in PreuRen (1688-1713),
- Erzbischof Joseph Clemens, Kdln (1688-1706),

- Furstbischof Christian Friedrich, Mnster (1688-1706),

- Flrsthischof Lothar Franz, Bamberg u. Mainz (1693-1729),

- Kurfirst Friedrich August (d.St.) von Sachsen (1694-1733).
Ihr Hofleben wurde stark von dem in Versailles bestimmt. Ihr wichtigster Lebensinhalt war die
Selbstdarstellung, die sie durch eine rege Bautétigkeit zu erfiillen versuchten.

Hauptmerkmal e der deutschen Barockgarten:
1. Sie besal3en oft bereits die Stilmerkmale der néchsten Epoche.
2. Esentwickelten sich viele Sonderformen.
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Zu den Merkmalen der néchsten Stilphase (Rokoko) gehorten:
- eine gewisse Freude an Unregelméfigkeiten,
- eine Forderung von Intimitét und Kleinrdumigkeit,
- die Freude am Exotischen.

Zu den Sonderformen gehorte das haufige Abweichen vom Strukturschema des franzésischen Gartens. hnen
gemeinsam war:

- der immer wiederkehrende Riickgriff auf eigene, dltere Vorstellungen aus der Renaissance,

- enstérkeres,,Nebeneinander* der verschiedenen Gartenteile,

- dieFreudean ,kleinen" Detalls,

- die Berticksichtigung von Nitzlichkeitserwéagungen (Herrenhausen, Sanssouci).
(Sie dle wiesen bereits auf den Stil der Folgezeit hin, die nachklassische Zeit in Frankreich, bzw. das Rokoko in
Deutschland).

Anders alsin Frankreich war / wurde oft (in jedem Garten anders):

1. dieHohenstellung des Schlosses veréndert (am Hang nach italienischem Vorbild bis hin in den
tiefsten Gelandebereich).

2. die Stellung des Schlosses im Garten oft eine andere (seitlich, ordnete sich unter oder Ubertrug
Funktionen auf andere Gebaude: z.B. Festraume in Orangerien).

3. der Garten zwischen zwei Gebaude eingespannt (dem Schloss und einem Filialgebaude: Pavillon,
Orangerie 0.4.).

4. die Mittelachse kaum Uber die Gartengrenze gefihrt.

5. die Hauptachse auf einen Seitentrakt verlegt (Bruhl).

6. die Querachse stérker betont. Dadurch die Forderung nach Parallelordnungen (dies war ein
Grundzug aus der Renaissance: ,, hollandische® Gérten, Sanssouci, Schénborngérten).

7. eine Gelandeterrassierung vermieden (Herrenhausen).

8. Heckenbosketts anstelle von Baumwénden geschaffen.

9. auf eine Fortsetzung des Gartens in einen Park verzichtet.

10. der Garten nach auf3en abgeschlossen (z.B. in Veitshdchheim durch eine Mauer).

11. landschaftliche Werte starker berticksichtigt (Mainzer Favorite).

Beispiel fir einen Barockgarten in Deutschland: ,, Grof3e Garten” in Herrenhausen (Hannover):
(Von 1680-1714 durch die Kurfirstin Sophie im ,, hollandischen Stil* geschaffen. Der Garten war der
Mittelpunkt ihres Lebens).
Seine holléndische Auspragung wird deutlich durch:
den umlaufenden Kanal und die umlaufende Allee,

- das,hollandische Parterre” in der vorderen Hélfte (quadratische Mitte mit einem Springbrunnen
und zwei tryptichonartigen Seiten; in eine davon wurde ein einmaliges Gartentheater eingebaut),

- Obstquartiere im hinteren Teil (holléndisches Nitzlichkeitsdenken),

- den regelméigen Aufbau der Bosketts (Aneinanderreihung quadratischer Teilgarten. Hier
Wiederspiegelung der Gleichwertigkeit der holléndischen Quartiere. Der Gesamtgarten ist eine
der regelméafiigsten Anlagen Uberhaupt).

- den Blumengarten als Gegengewicht zur Orangerie.

- dieParallefihrung relativ gleichwertiger Achsen.

- breite Querwege,

- den Innenbezug,

- dasFehlen einer Gelandeterrassierung,

- dasFehlen eines Parks (grand parc),

- den Verzicht auf eine Gesamtwirkung.

Franzdsisch beeinflusst waren:

- dieLageder Grotte (urspriinglich ein italienisches Motiv, in Versailles hatte sie eine andere

geistige Bedeutung).

- dieLageder Orangerie.

(Weitere franzosische Beziige wurden erst 1937 und nach dem 2. Weltkrieg geschaffen: u.a. die Aus-

sichtsterrasse, die Broderien der Parterres).

Der besseren Ubersicht wegen bezieht man die deutsche Gartenkunst im Barock auf die verschiedenen, sich oft
Uberlagernden Landschaftsraume:

1. dem protestantisch-holléndischen Einflussbereich,

2. dem séchsischen Hof,
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dem bayrischen und Kélner Hof,

dem frankisch-rheinischen Hof,

dem hessischen Barock,

dem stidwestdeutschen Barock,

der holsteinschen Gartenkunst im Barock.

Nookw

Zum protestantisch-holl&ndischem Einflussbereich:
Hier besonders: - ,, Grof3e Garten” in Hannover,
- ,Oranienburg” (Brandenburg),
- ,Oranienbaum"“ (Anhalt-Dessau).

Zum séchsischen Hof:
Hier besonders die Bauten August d.St. (oft noch stark der Renaissance verhaftet) und seines Archi-
tekten Matthias Daniel Poppelmann. Vieles wurde angefangen, blieb dann aber unvollendet. Durch
Aufgabenteilung seiner Schldsser sollte Versailles noch Ubertroffen werden :

1. Zwinger: Urspriinglich erstes Gebaude einer neu zu errichtenden Residenz. War als Orangerie fr
Uber 1000 K Uibelpflanzen gedacht gewesen. Vereinigte in sich Vorbilder aus ganz Euro-
pa.

Die Aufgabe der Bosketts libernahmen hier Steinbauten, die Pflanzen dienten nur noch
Dekor. Vier Festraume wurden durch Galerien und Fliigel miteinander verbunden. Der
Innenhof war al's Parterre gedacht gewesen (seit der Aufgabe der Schlossbaupléne
wurden die Galerien und der Gartenhof fur Festzwecke genutzt). Urspriinglich zur Elbe
hin offen, wurde er spéter durch die Gemaldegal erie Gottfried Sempers geschlossen.

2. Holléndisches Palais (auch ,, Japanisches’ genannt): Es besal3 ein Parterre zur Elbe.

3. Grof%er Garten: Lustgarten mit grofRen Ausmalien (,,eine halbe Stunde Weg lang und fast ebenso
breit*). In der Mitte ein Palast, an den Seiten begleitet von acht, teilweise miteinander
verbundenen Grottengebauden. Es waren allein ca. 1.500 Skul pturen aufgestel It

gewesen.

4. Grof3-Sedlitz: Koniglicher Landsitz mit starken italienischen Einflissen (Villa Frascati). Einer
der eigenwilligsten Entwiirfe in der deutschen Gartenkunst. Von den urspriinglichen
Gartenplénen wurde nur eine Gartenseite mit zwei Pavillons errichtet.

5. Pillnitz: ,,Maison sans Géne » (Haus ohne Zwénge), war ganz dem Spiel gewidmet. Die ver-
schiedenen Spielanlagen befanden sich zwischen zwei Gartenhdusern mit ,, chine-
sischen® Déchern.

6. Moritzburg: Jagdschloss mit einem ,,grand parc* Frilheres Wasserschloss seiner Ahnen. Auf
einer Seite eine vergrolRerte Wasserflache, am Ufer in regelméaliigen Abstanden Jagd-
schneisen.

7. Falkenlust (bei Moritzburg): Fasanerie.

Die Elbe diente dabei, orientiert am Canale grande, teilweise a's Verbindungsstralie.
(Zum Einflussbereich des séchsischen Hofes gehdrten auch die Gérten in Weimar und Thiringen).

Zum bayrischen und Kolner Hof:

Die Herrscher beider Kurfirstentiimer wurden von den Wittelsbachern aus Bayern gestellt (in Koln von 1583 bis
1761):

Bayern: Koln:
(weltliches Kurfirstentum) (geistliches Kurfurstentum)
1. Max Emanuel (reg. 1679-1726) 2. Joseph Clemens (reg. 1688-1723)
- Verlierer als Verbindeter Frank- (Bruder von 1)
reichsim Streit um die spanische Gérten: - Bonner Residenz,

Erbfolge, - Poppelsdorf.



- stand der franz. Kunst nahe.
Gérten: - Schleiffheim (?, eher italienisch-niederléndisch),

- Nymphenburg.
3. Karl Albrecht (reg. 1726- 1745) 4. Clemens August (reg. 1719-1761)
(Sohnvon 1) (Sohn von 1, Bruder von 3)
Garten: Ausbau Nymphenburgs: - Besitzer der fnf Bistimer: Minster
- Ubernahme des franzosischen Paderborn, KéIn, Hildesheim und
Grundschemas, Osnabriick,
- Ausbau: + des Ehrenhofes, - ,vollendeste Nachahmer* des Sonnen-
+ der Kabinett- kénigs in Deutschland.
gértchen, Gérten: + Augustusburg (Brihl),
+ des Petit parcs. + Poppel sdorf,
+ Neuhaus (Paderborn),
+ Sassenberg (Wahrendorf),

+ Clemenswerth (Himmling).

Zum frénkisch-rheinischen Barock (oft dem Rokoko zugerechnet):

Hier ist zwischen einem katholischen und einem protestanti schen Einflussgebiet zu unterschei den:

katholisch (= Bistimer) protestantisch

- Mainz, - frele Reichsstadte,

- Bamberg, - Markgrafschaft Ansbach,

- Wrzburg. - Markgrafschaft Kulmbach-Bayreuth.

Besonders die Bischife aus der Familie Schonborn haben fur die deutsche Gartenkunst im Barock
mehr getan alsirgend ein anderer First (besonders Kurfirst Lothar Franz). Inihren Anlagen ver-
einten sich italienische (Wiener) Einfllisse mit Anregungen aus Frankreich. Die besonderen
Eigenheiten ihrer Garten sind (hier abgel eitet vom Jagdschloss Seehof):
- Eine zentrale Stellung des Bauwerks (dadurch geriet der Hauptwirkungsbereich
des Gartensin die Mitte).
- Die Bosketts rahmten den mittleren Teil von beiden Seiten ein.
- Esbestand ein starker Queraufbau mit parallelen Gartenteilen.
- Dieverschiedenen Gartenteile waren haufig additiv angeordnet. (Damit
verbunden die Neigung, an alten Traditionen festzuhalten).
- Isolierung der Anlage von der Umwelt durch Mauern.
(Diese Eigenheiten kénnen auch allgemein al's deutsche Eigenheiten angesehen
werden).
- Oft Zuricktreten des Kanals.

Familie Schoénborn:

1. Johann Philipp (reg. 1642-1693)
- Kurfirst und Firstbischof von Mainz und Wiirzburg
(da erste Kurwrde des Reiches auch gleichzeitig Erzkanzler).

2. Lothar Franz (reg. 1693- 1729)
- Neffevon 1,
- Nachfolger von 1 und Bischof von Bamberg.
Gérten: - Jagdschloss Seehof (bel Bamberg),
- Favorite (bei Mainz),
- Gaibach (bel Wiirzburg),
- Pommersfelden (bei Bamberg),
(keiner seiner Garten ist heute noch erhalten).

3. _Johann Philipp Franz (reg. 1719-1724) 4. Damian Hugo Philipp (reg. 1719-1743)
- Neffevon 2, Bruder von 4,5,6, - Neffevon 2, Bruder von 3,5,6,
- Furstbischof von Wirzburg, - Bischof von Speyer und Konstanz,
Garten: - Wrzburg Gérten: - Bruchsal,

- Waghéusel (Eremitage).
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5. Karl Friedrich (reg. 1729-1746)

6. Rudolf Franz Erwein (1677-1754)

- Neffevon 2, Bruder von 3,4,6 - Neffevon 2, Bruder von 3,4,5,
- Reichsvizekanzler, - Kurmainzischer Grolthofmeister,
- Firstbischof von Bamberg und Wirzburg, Garten: - Wiesenscheidt,

Gérten: - Wirzburg,

- Werneck.

(Der Garten von Wiirzburg erfuhr seine Vollendung durch Johann Procop Mayer unter Bischof
Friedrich von Seinsheim nach 1770).

Bedeutende Géarten:

Favorite bei Mainz (Architekt: Maximilian von Welsch).

Bedeutendster Garten von Lothar Franz mit grof3em Einfluss auf andere Garten-
schdpfungen.
Er verlief paralel zum Rheinufer.
Eine untere Langsachse verband drei Querachsen mit ihren eigenen Gérten
(vergleichbar Sanssouci):
1. Quergarten: Grotte und Aufstieg zur Orangerie (mit sechs seitlichen Pavillons),
2. Quergarten: Grotte und Aufstieg zu einer Fonténe des Pluto und der Proserpina
(préchtigster Gartenteil),
3. Quergarten: Zwei Ubereinander liegende Gartenteile: unten Bosketts und oben
Skulpturengeschmtickter Wandelraum.
Seine Besonderheiten waren:
- die beginnende Aufldsung des Einheitsgedankens (an dessen
Stelle: ein lockeres Nebeneinander),
- dadurch eine grofRere Intimitét der einzelnen Gartenszenen.
- Einbeziehung der Landschaft als malerischer Hintergrund.

(Als Opfer der franzosischen Revolution heute ganz verschwunden).

Zum frankischen Einflussbereich ist auch Fulda zu zahlen.

Zum hessischen Barock:

(Er bezieht sich hauptséchlich auf die beiden Géarten in Kassel und den friheren in Biebrich).

Wilhelmshohe (fruher: Weil3enstein, Karlsberg):

Waéren die Pléne von Guernieri vollstandig verwirklicht worden, so wére hier

vielleicht eine der gewaltigsten Gartenanlagen der Welt entstanden. Das
»Grandioseste, was irgendwo der Barockstil in der Verbindung von Architektur
und Landschaft gewagt hat“ (Dehio). Von einem herkul esgekrénten Oktogon
fuhrt eine gewaltige, dreilaufige Kaskade ins Tal. Von ihr wurden nur ca. 250 m
ausgefiihrt (ca. 1/3 der geplanten Vorgabe). Die Wahl eines falschen Baumaterials
(Basalttuff) machte die Anlage sehr witterungsanfallig.

Der Entwurf orientierte sich an italienischen Bergvillen (besonders an der Villa

Aldobrandini). Hauptmerkmale:

1. Achsenkreuz: Langsgerichtete Symmetrieachse und mehrere Querachsen.

2. Das Schloss befand sich am FulRe der Langsachse und erlaubte einen weiten
Blick tber das Land.

3. Vernachl&ssigung des Schmuckparterres (auch ein Unterschied zu franzosisch
beeinflussten Anlagen).

4. Eine Kaskade hildete das Hauptmotiv im Garten ( in franzodsisch beeinflussten
Anlagen Ubernimmt evtl. ein Kanal diese Rolle).

Anders alsinitalienischen Anlagen ist:

1. dieriesige Dimension,

2. der Umfang des L andschaftsbezuges,

3. der Umfang der symbolischen Herausstellung der furstlichen Macht tber das
Land (nicht vom Schloss auswiein Versailles oder Nymphenburg, sondern
Uber ein Belvedere und dem darauf stehenden Herkules).
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Karlsaue: Urspriinglich auf einer Fuldainsel. Eine Orangerie (ca. 140 m lang) beherrschte als
sel bstdndiges Gebaude den Garten. Von ihr fuhrten finf Langsachsen, die die Insel
gliederten. An ihrem Ende befand sich ein grofes Bassin.

Zum stidwestdeutschen Barock:

Hierzu gehdrten besonders Ludwigsburg, Karlsruhe, Saarbriicken und die Pfalz. Eine besondere Bedeutung
erlangte Karlsruhe:
- Von einer Lichtung (einem Turm) wurden 32 Schneisen sternférmig in alle Richtungen
geschlagen.
- Auf einer Seite wurde der Turm kreisférmig mit Zirkelhdusern umgeben (als Menagerie- und
Funktionsgebaude),
Auf der anderen eine dreifligelige Schlossanlage mit grofRen Zirkelhdusern fir Kanzleien und
Beamtenwohnungen errichtet.
- Am Anfang stand der Gedanke einer Eremitage (deshalb , Karls-Ruhe").
- Eskamen hier zwei barocke Grundgedanken zur Vereinigung (deshalb auch zugleich eine
Weiterentwicklung des Residenzbaues):
1. DieVersdbstandigung des staatlichen Verwaltungsapparates,
2. die Ermoglichung eines mehr privaten Charakters des Wohnbereiches.

Zur holsteinschen Gartenkunst im Barock:

Anders als an den anderen Hofen Deutschlands entwickelten hier die Adelsfamilien relativ eigensténdige
Ergebnisse in der Gartenkunst. Wahrend die Rantzaus besondersim 16. Jh. eine filhrende Rolle spielten, galt
diesim 17. Jh. fir die Ahlefeldts.

Das Schema des holsteinschen Gutsgartens um 1700 war:
- EinTorhaus fhrte auf einen Hof.
- Anden Seiten befanden sich jewells ein Kuhhaus und eine Scheune.
- Dannfolgten zwei Nebengebaude (dhnlich zwei Seitenfliigel).
- Den Abschluss des Hofes bildete ein Herrenhaus.
-  Die Gérten befanden sich direkt hinter oder seitlich neben dem Haus.
Abweichungen:
- Sie umgaben das ganze Anwesen.
- Sie bezogen sich nicht auf das Herrenhaus sondern auf ein Gartengebéude.
- Haufig gab es Orangerien und Tiergehege.

Besonders bertihmt waren:
- Schlossgarten in Eutin: Sitz der Furstbischofe, eine zweischenklige Anlage, deren Achsen sich
in einem Pavillon trafen.
Der Hauptgarten befand sich zwischen einem Wasserschloss und dem Pavillon
und besal? die klassische Dreiteilung: Parterre, Bosketts und Waldstiick.
- Seestermihe;  Garten von Hans Heinrich von Ahlefeld.
- Jersbeck: Garten von Bendix von Ahlefeld.



26. Das Rokoko

Um 1750, hofische Ubergangszeit vom Barock zur Klassik. Gleichbedeutend mit dem Stil Louis-quinze (Ludwig
XV., 1723-74) in Frankreich, Chippendale in England. Vorstufe: Régence (wahrend der Herrschaft Philipp von
Orleans, 1715-1723), abgel 6st vom Klassizismus und der Romantik (besonders in den protestantischen Léndern).

Zeit Friedrich d.Gr. und der Maria Theresias. Die franzdsische Vorherrschaft in Europa ging zu Ende. Das
Reprasentationsbedirfnis der Firsten zur Demonstration ihrer persdnlichen Macht lief3 sie weiter Schlésser
bauen und eine luxuridse Hofhaltung fihren. Gleichzeitig kiindigte sich, - ohne von diesen bemerkt zu werden -,
der gesdllschaftliche Umbruch an. Das Birgertum (das sich in seiner Lebensweise im Rahmen seiner
Moglichkeiten am Adéel orientiert) gewann von den Handel szentren her zunehmend an Einfluss und forderte fir
seine Entwicklung Freiheitsrechte.

Das Rokoko war eine Reaktion auf den starren Reprasentationsstil Ludwig XIV. Man sehnte sich nach mehr
Privatem, Bequemen und weniger Etikettebestimmten. Es folgte ein radikales Umdenken. Statt Pomp war
Komfort gefragt, statt steifer Reprasentation Leichtigkeit. Damit die Gebaude bequem wurden, veranderte man
deren Grundrisse und legte besonderen Wert auf die Inneneinrichtungen. Alle Details vereinigte man zu einem
harmonischen Gesamtkunstwerk.

Im engeren Sinne war das Rokoko ein Dekorationsstil, der besonders fur das Kunstgewerbe bedeutsam wurde.
Sein Hauptdekorationsmotiv war das ,,Rocaille* (franz. ,, Grotten- und Muschelwerk"), das besondersin
Deutschland vom randeriiberwindenden, verbindenden Motiv zum ausdrucksstarken Darstellungsgegenstand
selber wurde. Mit seiner Hilfe verloren die Barockbauten ihre repréasentative Schwere und erreichten ihre
beschwingte Heiterkeit.

Die gesamte Entwicklung tendierte zum Kleinréumigen, Intimen. Wichtig wurden Gebaude und Réume, die
maoglichst wenig von der Hofetikette bestimmt waren: Jagdschldsser, Eremitagen und Gartenpavillons (Amalien-
burg, Sanssouci). Mit Hilfe des Stucks (Mischung aus Gips, Kalk und Sand) wurden die Innenrdume durch das
Rocaille zu beschwingten Raumeinheiten. Von seinen Urspriingen her kam dieses urspriinglich aus dem
Grottenbau des 17. Jhs. und assoziierte bewegtes Wasser, Wellenkdmme und Gischt. Der weil3e Malgrund der
Waénde (Vorbote des Klassizismus), die zarten Pastellfarben und der Einsatz von Spiegeln halfen zusétzlich bei
der Auflésung der Wande.

In Stiddeutschland erreichte das Rokoko durch seine Verbindung mit der dortigen V olkskunst seinen Hhepunkt
(besonders im Kirchenbau). Seine eigentlichen Leistungen lagen im Dekorativen, der Kleinkunst und im Kunst-
gewerbe, besonders im Umgang mit dem neuen Werkstoff Porzellan und im Umgang mit Pastellkreiden.

Seine tilistische Einheit erhielt er durch:
- sainesinnliche Eleganz und Leichtigkeit,
- seine spielerische Beschwingtheit,
- die Auflésung bisher fester Formen,
- seine Liebe des Exotischen und Fantastischen,
- seine Freude am Ornament,
- seine helle Farbigkeit,
- seine handwerkliche Detailbeherrschung.

Vergleich der Stilelemente im Barock und im Rokoko:

Kunstdisziplin  Barock Rokoko
Architektur - Das Schlossist Ausdruck der - Das Schloss verliert seine zentrale Bedeutung.
absoluten Macht.
- Die Bauwerke zielen durch Gréle - Die Bauten bevorzugen das Leichte, Beschwing-
und Ubersteigerung (Heroismus te, manchmal sogar das Einfach-Lé&ndliche
und Pathos) auf eine représentative (Idyllische).
AuRenwirkung.

- In Deutschland haufige Merkmale:
- runder Mittelpavillon:
+ Eremitage (Bayreuth),
+ Amalienburg (Minchen),
+ Zwinger (Dresden),
- Aufteilung des Schlosskdrpersin Haupt-
und Nebengebaude (Nymphenburg).
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Kunstdisziplin Barock Rokoko
Architektur - schwere Saulen und Pilaster - Die Fenster sind von zierlichen Ranken umgeben.
(in die Wand eingebundene Sdulen).  Sie dienen der ornamentalen Bereicherung und
zur Auflésung der Wand.

- wuchtige Giebel und Kuppeln.
verstarktes Herausstellen alter Motivein
+ Eremitagen,
+ Chinoiserien,
+ Orangerien.
allgemeine Tendenz zum Intimen, Kleinrdumigen.

Skulptur - monumentale, , ernsthafte” Die Skulpturen dienen nur noch der dekorativen
Skulpturen. Sie sollen beeindrucken. Bereicherung. I hre Hauptfunktion finden sie als
Héufig antike Gotter oder Helden: Gartenschmuck.
Jupiter, Juno, Apoll, Herkules u.a.

Beliebt sind L ebensfreude ausstrahlende Dar-
stellungen:

der weiblichen Schonheit,
der Erotik,

des Komaddiantischen,

der Komik,

der Exotik,

Jagdtiere.

+ + 4+ + + o+

Bedeutsam fir die Gartengestaltung wurde die Schrift des englischen Malers William Hogarth ,, Analysis of
Beauty", in der er die S-formig geschwungene Wellenlinie zur , Linie der Schonheit” erhob. Sie wurde zu einem
wesentlichen Stilmittel des Landschaftsgartens. Der wichtigste Gartenkiinstler dieser Zeit in Deutschland war
Johann Prokop Mayer (Residenz Wiirzburg, evtl. Ostdreieck in Veitshdchheim). Obwohl er die neuen Garten
»im Geschmack der Natur* von seinem langen Englandaufenthalt her kannte, lehnte er diesen Stil fir die
Wiirzburger Géarten ab. Als Begriindung schrieb er:
»ES soll hier keine einfache Schaferin, die ihren Schmuck in den Wiesen pfliickt, sondern eine stolze
Schonheit des Hofes mit aller Schminke und allem Putz vorgestellt werden, welcher weder durch
ihren Stand noch durch eine Kleiderordnung der Gebrauch des Schmuckes und des Goldes untersagt
ist, sondern diein einem dem Palast wilrdigern Aufzug erscheinen soll, und welchem Palaste, einem
der schonsten Europas®.
Wenn man heute in Wirzburg ist, kann man nur Uber die Stilbriiche (Rosenbeete) im Parterrebereich staunen.
Am Schloss hétte man sie nicht gewagt.

Bedeutende Rokokogérten in Deutschland sind: - Rheinsberg, - Brihl,
- Sanssouci (Potsdam), - Residenz Wiirzburg,
- Eremitage (Bayreuth), - Vetshdchheim,
- Sangpareil (Bayreuth), - Schwetzingen,
- Schloss Seehof (bei Bamberg), - Benrath (Ubergang zum

Klassizismus).

Stilmerkmale in der Gartenkunst:
Alte Barockformen wurden nur verandert. Statt einer Orientierung nach auf3en, richtete man sich
jetzt nach innen.

1. Das Schloss stand oft nur noch réumlich an einer zentralen Stelle, geistig hatte es seine
bisherige Bedeutung verloren. Die noch neben einer Achse liegenden Gartenteile fiihrten ein
Eigenleben. Gelegentlich stand sogar das Schloss selbst in einer Randposition (Sanssouci,
Veitshtchheim).

2. Man konnte den Garten von einem Standort nicht mehr vollsténdig erfassen (oft auch nicht von
mehreren.

3. Das herausragende Merkmal war seine Intimitét, seine Kleinrdumigkeit. Alle Gartenteile hatten
sich nicht mehr einem (absol utistischen) Grundgedanken zu unterwerfen, durch den der
Barockgarten seine klassische Klarheit erhielt, sondern verloren sich in viele Einzelthemen.

4. Die verschiedenen heckenumgebenen, intimen Einzelréume (Bosketts) lagen additiv neben
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9.

einander.
Vorliebe fir das Unvorhersehbare, Labyrinthische (oft Irrgérten). Die Gesamtanlage erschien
oft (gewollt) uniibersichtlich. Eine zielgerichtete Bewegung wurde nicht angestrebt. Man schien
sich in einem Kreise zu drehen, in seinen Bewegungen an einem Ort zu verbleiben.
Der innere raumliche Zusammenhang sollte uniiberschaubar sein. Man erreichte dies durch

- eine allseitige Umschliel3ung der einzelnen Gartenrdume,

- die Andeutung der Ausgange aus den Gartenraumen,

- die zusitzliche Uberdachung vieler Wege und Plétze durch Baumkronen, Gitterwerk

und Décher.

Die starren Formen des Barocks begannen sich aufzuldsen. Die Linienfiihrungen sollten
bewegt und grazits sein. Dies galt auch fur die einzelnen Details (Skul pturen, Wasserspiele,
dem Spiel von Licht und Schatten, den Farben) und fir die Bewegungen im Raum. Sie sollten
»maandrisch”, unregelmafdig sein, d.h. eine ziellose Willkurlichkeit besitzen (am Anfang als
regelméaidige Wellenlinie).
Die Wege erzwangen oft eine nicht vorhersehbare Anderung der Laufrichtung (besondersin
kleineren Gartenteilen).
Verstérktes Herausstellen einiger aterer Motive, besonders von Eremitagen, Chinoiserien und
Orangerien. Starke Zunahme von Staffagen. Die Bauten strahlten eine gewisse Leichtigkeit,
Sentimentalitét (Ruinen) oder Exotik (,,chinesische" Bauten) aus.
Kaum ein Garten dieser Zeit, der nicht ein ,, China*-Gebaude besal?. Urspriinglich dienten diese
Pavillons hauptsachlich als Lusthduser, in denen man sich dem starren Reglement der spanisch-
franzdsischen Hofordnung entziehen konnte. Sie erlaubten Intimitét und Freiheit entsprechend
der Fantasie der jeweiligen Herrscher.
Die seltenen Offnungen in die Landschaft dienten weniger einer Offnung in die Ferne (wieim
Barock), sondern als ein Heranholen eines L andschaftshildes.

10. Abldsung der bisherigen wirdevollen Gotterdarstellungen. Die Skulpturen driickten jetzt

bevorzugt aus:
- Lebensfreude (Liebesgotter, Komédianten, Tanzer, Putten),
- Komik (verzerrte Darstellung von Personen der Hofgesellschaft),
- Exotik,
- Jagdmoative.

11. Oft waren Obstanlagen in die Géarten einbezogen (Herrenhausen, Sanssouci, Weikersheim).
12. Beliebte Gartenelemente waren: Laubengange, Heckenquartiere, Pavillons, reicher Skulpturen-

schmuck, intime Wasseranlagen und K tibel pflanzen.

Das Verstandnis fir das Rokoko setzt eine innere Ansprechbarkeit voraus, ein gewisses,, naives',
unbekimmertes Mitgehen. Personen, denen esals zu ,leicht* erscheint, lehnen es oft ab. Wahrend des Klas-
sizismus war dies oft der Fall. Als der Ausdruck ,, Rokoko" um 1836 aufkam, hatte er zundchst eine negative
Bedeutung und bezog sich hauptsichlich auf das Ubertreibende und Frivole in diesem manieristischen Spétstil
nach dem Barock.



27. Skulpturen

Die wichtigsten Verbindungselemente zwischen Natur und Kultur waren neben den architektonischen Bauten
Skulpturen. Sie haben deshalb in der ganzen Geschichte der européischen Gartenkunst eine bedeutende Rolle
gespielt. Ohne sie wére das Gesamtkunstwerk Garten kaum denkbar.

Bereitsin den griechischen Hainen der Gymnasien spielten Statuen eine wichtige Rolle in den religios
motivierten Gotter- und Heroenkulten. Zu den zu ihren Ehren stattfindenden Festen wurden diese geschmickt.
Auch von den jeweiligen Wettkampfsiegern wurden Skul pturen aufgestellt. Spater in Rom war es dann zu einer
Mode geworden, diese Statuen in den Garten zu zeigen. Einerseits waren sie der Ausdruck einer griechisch
geprégten Bildung, andererseits der eines grofien Wohlstandes. Wir kennen den damaligen plastischen Schmuck
noch von den Ausgrabungen in Pompeji, aber auch noch aus der Hadrianvillain Tivoli.

Als Alberti (1404?- 1472) mit seinem Ruckgriff auf die Antike die Renaissance in der Architektur mit einleitete,
sah er Haus und Garten als eine Einheit und duldete ausdriicklich komische Gartenfiguren. Seit dem Anfang des
15.Jhs. hatte man angefangen, die in den antiken Ruinen reichlich vorkommenden Skulpturen zu sammeln. Es
entstanden regelrechte Gartenmuseen. Das Sammeln wurde zur Mode. Eine der bedeutendsten Sammlungen
besald der Humanist Poggio, der seine Skulpturen 1483 in seinem Garten aufstellte. Spéter tibernahmen die
Medici seine Sammlung. Sie bildete den Grundstock der ihren. Bereits Cosimo der Alte (1389-1464) hatte in
seinem Garten in Carregi Antiken aufgestellt. Sein Enkel Lorenzo der Prachtige (1449-1492) versammelte hier
spéter seine Freunde in der ,, Platonischen Akademie®. Er selber stellte seine Sammlung im Garten des Kasinos
an der Piazza San Marco auf (in deren angeschl ossenen Zeichenschule Michaelangel o zum Bildhauer wurde).

In Rom hatte der spétere Papst Julius I1. bereits als Kardinal Antiken gesasmmelt und sie spéter im Hof der Villa
des Belvederes aufgestellt (1523 gehérten dazu 8 Gruppen und Einzelfiguren, u.a. die Laokoongruppe). Andere
Kardindle versuchten ihm bald zu folgen.

In Florenz baute sich der Herzog Cosimo I. (reg. 1537-74) nach der Sicherung seiner Herrschaft seinen
Lieblingssitz Castello aus. Sein Hofarchitekt war der Bildhauer Tribolo, der auch den dazu gehérenden Garten
anlegte. Der ganze Garten (besonders die Nischen der Futtermauern) waren reich mit Statuen ausgestattet, alle
zusammengestellt unter dem Thema,,zum Ruhme der Familie Medici“. Herausgestellt wurden ihre Tugenden
und ihr Einsatz fir die Kinste und Wissenschaften. VVon hier aus nahmen die grof3en Skulpturenprogramme des
Barocks zu Ehren der Firsten ihren Ausgang. Eine andere Medici-Villawurde auf dem Monte Pincio in Rom
errichtet (Kauf durch Kardinal Francisco Medici 1580). Die Gartenfassade des Palastes soll die vollendetste der
Renaissance sein. Sie war ganz mit antiken Reliefs bedeckt gewesen. Auch der Garten war voller antiker Statuen
(die spéter von der Familie nach Florenz geholt wurden).

Im Barock war dann die grof3e Zeit der Skulpturenprogramme. Vier grof3e Themenkreise standen in ihrem
Vordergrund:
1. dieVerherrlichung des Firsten: Es entstand eine regelrechte Herrscherikonographie (Symbol-
sprache). Herkules und seine Taten spielten darin eine besondere Rolle.
2. kosmologische Figurenprogramme: In ihnen sollte die Welt als ein festes Ordnungsgefiige zum
Ausdruck kommen. Der Mensch war in ihre Kréfte eingebunden. Oft unterlagen die
Figurengruppen einer mittelalterlichen Zahlenmystik (gerne hatte man die ,, Viererzahl):
z.B.
- vier Elemente (Feuer, Wasser, Erde, Luft),
- vier Jahreszeiten,
- vier Winde,
- Monatsbilder (oft auf Gottheiten bezogen, z.B. Mé&rz auf Mars),
- sieben Planeten (Apoll (Sonne), Diana (Mond), Venus, Mars, Jupiter,
Saturn und Merkur; im Barock wurden ihnen gerne zugeordnet:
Wochentage, Kiinste, Metalle, Tugenden und Laster, Sternzeichen
oder Elemente),
- sebenfreie Kinste:
Trivium: Grammatik, Rhetorik, Dialektik,
Quadrivium: Arithmetik, Geometrie, Musik, Astronomie.
- vier Weltenherrscher (Nimrod, Cyros, Alexander, Augustus),
- vier Weltalter,
- vier Erdteile (ohne Australien),
- fUnf Sinne,
- sieben Tugenden (zwolf nach Thomas von Aquin):
vier Kardinaltugenden (nach Platon): Weisheit, Besonnenheit,
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Tapferkeit, Gerechtigkeit,
drei christliche Tugenden (seit dem Mittelalter): Liebe, Glaube,
Hoffnung,
- sieben Todsiinden (Laster, wurden oft den Tugenden gegeniibergestellt; selten
in der Gartenkunst).
3. der Garten als Paradies. Benutzt wurden dafiir Bilder aus der antiken Mythologie.
4. der Garten als Ort der Mufe und des Vergniigens; Besondersin der zweiten Hélfte des 18. Jn. Uber-
tragung der Themen der , Féte galante* von der Malerel auf die Skulptur.

Alle diese Darstellungen besal3en ihre eigenen Symbole und konnten je nach den Absichten der Firsten zu einer
eigenen Aussage zusammengestellt werden, in der Regel zu einer ihn verherrlichenden. Ohne eine Kenntnis
dieser Sprache kann man diese Gérten heute nur noch oberflachlich verstehen. Eine zusétzliche Erschwernisist,
dass die alten Programme heute nicht mehr vollstdndig sind, bzw. dass Skul pturenprogramme inzwischen nach
anderen Gesichtspunkten umgestellt und erganzt wurden. Den Hohepunkt eines solchen Skul pturenprogramms
bildete wahrscheinlich Versailles, das auch Themen aus der Literatur und der Geschichte eingebaut hatte.

Im Rokoko wurden gerne vergniigliche Szenen gezeigt, groteske Figuren, Komddianten, Musikanten, Figuren
der , Féte galante*, Schafer und Schéferinnen, Putten. Veitshdchheim ist daflir ein gutes Beispiel. Im 18. Jh.
reduzierte man dann die bisherige Figurenfiille. Naturnahe Themen wurden modern, Naturgétter, Pan, die
Nymphen und die Jagdgéttin Diana. Wahrend des Klassizismus (ausgehende 18. Jh.) beschrankten sich die
Skulpturenprogramme auf das Wecken von Gefiihlen und Erinnerungen. Es wurden Blisten von Dichtern und
Denkern aufgestellt, Verkorperungen der Tugenden und literarische Programme oft in Verbindung mit klassizis-
tisch-antiken Programmen. Im 19. Jh. l9ste sich dann die Gartenplastik von ihren mythologischen und

kosmol ogischen Beziehungen. Zur moralischen Ausrichtung wurden nun politische und birgerliche Denkméaler
gezeigt. Mit dem 20. Jh. kamen dann auch abstrakte Skulpturen in die Gérten. Vor dem Laub der Pflanzen
standen sie als akzentuierende Solitérs. Seit den 50iger Jahren entstanden im 6ffentlichen Bereich sogar
regelrechte Skulpturgérten, manchmal in Verbindung mit grofRen Ausstellungen (Documenta, Gartenschauen)
und Kinstlergérten, wie Garavicchio der Niki de Saint Phalle und die Garten des |samu Noguchi.

Den meisten historischen Garten fehlt heute ihr friherer Figurenschmuck. Er gliederte die Garten, gab den
Raumen bestimmte Inhalte und setzte sie zu einander in Beziehung. Die Skulpturen verstérkten die senkrechten
Linien in ihnen und zahlten zu den wichtigsten Statussymbolen. Daneben erfreuten sie die Betrachter. Durchihre
Zusammenstellung konnten sie flir den Wissenden eine gewtinschte Aussage Uiber den Besitzer machen. Dazu
gehortein der Regel ein Leitthema, in Versailles z.B. Apoll als Sonnengott (symbolisch fir Ludwig XIV.).
Diesem Vorbild folgten viele andere Gérten. In Deutschland war oft Herkules die Leitfigur (z.B. im Zwinger, auf
der Wilhelmshdhe und in Weikersheim).

In Weikersheim ist das Figurenprogramm auch heute noch fast vollsténdig erhalten. Fast alle Figuren wurden
von Johann Jakob Sommer und seinen Sohnen geschaffen. Im Garten wurden drei Bedeutungsebenen dargestellt:
- die Verherrlichung des Herrschers (im Sinne des Barocks),
- der Garten als Sinnbild des Kosmos;
- der Garten als eine hildliche Darstellung (Allegorie) der Grafschaft.

Gang durch den Garten von Weikersheim:
- Gleich am Eingangstor stehen Jupiter und Herkules als herrschaftliche Symbole fir die Kraft und
die Weisheit des Herrschers.
- Auf der Balustrade am Gartenrand ist dann der Hofstaat aufgestellt (zusammengeschrumpft auf
Zwergenformat).
- Im Parterre steht dann die Gotterwelt:

+ an den Ecken die vier Winde,

+ am Anfang und Ende der Mittelachse die vier Elemente,

+ an den AuRenseiten der Querachse die vier Jahreszeiten,

+ in der Mitte des Gartens der Herkulesbrunnen (Herkules galt als ein Symbol dafiir, dass
ein Sterblicher Unsterblichkeit erlangen konnte. Hier war er im Kampf mit
dem Drachen Ladon dargestellt, der die Apfel der Hesperiden bewacht. Seine
11.Tat. Die Apfel wurden im Barock den Orangen gleichgesetzt, die als ein
Symbol fiir das ewige Leben galten, well sie gleichzeitig blUhten und
fruchteten).

um den Mittelbrunnen die sieben Planetengdtter (spéter ergénzt um Neptun, den man als

+
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Planet erst 1846 entdeckte. Sie standen einmal fir die ewige Ordnung im

Kosmos und dessen nie endendes Werden und Vergehen und zum anderen

fur den lokalen Bezug des Gartens. Sonne, Mond und Merkur waren

Bestandteile des Weikersheimers Stadtwappens).

+ den Abschluss des Programms bildete der Orangeriebereich (als Garten der Hesperiden;
an den Gebauden befanden sich Uberall Hinweise auf das Herrscherpaar:

- am Ostflligel Minervaund Diana as Symbole der Kriegskunst, Weisheit
und Jagd (den Lieblingstatigkeiten des Grafen),

- am Westfligel Juno und Venus a's Symbole der Treue und Schénheit,

- auf der Orangerie Kugeln und Obelisken als Zeichen des Ruhmes und
der Weisheit,

- im Kolonnadengang auf der Ostseite Nimrod und Alexander als Bezugs-
figuren fur den Krieg und auf der Westseite Augustus und Cyrus fur den
Frieden,

- im architektonischen Halbrund der Orangeriehalften befand sich das
teilweise vergol dete Reiterstandbild des Grafen,

- als Abschluss standen auf dem Hauptsims der Orangerie noch einmal
Gotterreihen (u.a. Jupiter, Neptun, Vulkan und Aolus fir die vier
Elemente, die damit den kosmischen Gedanken noch einmal aufgriffen).

In der Regel legten die Herrscher die ikonographischen Programme ihrer Gérten selber fest. Die Kiinstler
machten dann dazu ihre Entwiirfe und fUhrten sie bei Gefallen aus. Auf die Bildprogramme selber hatten sie nur
sehr selten einen Einfluss. Oft fehlte ihnen dafiir das notwendige theoreti sche Wissen. Wéhrend im Barock die
Motive immer wiederkehrten und nach einer strengen Symbol sprache ausgefihrt wurden, lockerten sich im
Rokoko die Regeln und die Bedeutungstrager wurden zunehmend personlich beeinflusst. Schwetzingen ist dafr
ein gutes Beispiel. Der ganze Garten ist als ein Eintritt in eine Welt der Kunst und der Wissenschaften zu
verstehen, in eine Welt der Musik und des Theaters.

Ein dritter bekannter Rokokogarten ist der Garten von V eitshtchheim. Seine Skul pturen wurden Uiberwiegend
von Ferdinand Tietz (1708-77) dem bedeutendsten deutschen Gartenbildhauer des Rokokos geschaffen. Wie
kaum ein anderer vermochte er auf das Zusammenspiel von Natur und Kunst einzugehen. Selber aus der Schule
des béhmischen Hochbarocks kommend, waren seine Arbeiten feingliedriger und beschwingter. Sie passten sich
sehr gut in den Garten ein, konnten dabei aber immer noch ihre Eigenstandigkeit behaupten und einen starken
Stimmungsgehalt ausstrahlen. Seine antiken Figuren stellten auf eine naive Weise gesteigerte Bilder der
Gegenwart dar, wahrend die Arbeiten seines Nachfolgersin Veitshéchheim (1772-76) Johann Peter Alexander
Wagner bereits dem klassischem Ideal verpflichtet waren und vom L eben abgehobene Idealbilder zeigten (im
Ostlichen Randbereich). Insgesamt stehen heute im Veitshdchheim etwa 320 Figurengruppen, Einzelfiguren u.a
Bildhauerarbeiten (in der Regel als Abgusskopien).

Die Skulpturen geben dem Schlossbereich und den drei Gartenregionen von Veitshdchheim ihr eigenes Gesicht:
- Schlossbereich mit Parterre, Treppen und Futtermauern.
- Seenregion: grofraumig, hell, mit Darstellungen aus der antiken Siindflutsage (Ovid) und dem
Triumph der Gétter. Eine neue Weltordnung nimmt von dem aus dem Wasser
aufsteigenden Musenberg Parnass ihren Ausgang. Seeungeheuer fliehen. Das
Dichterross steigt zum Olymp auf, umgeben von Apoll und den neun Musen (hier eine
Variation der Sonnensymbolik barocker Firsten; so auch in Versailles).
- Laubenregion (u. Lindenallee): Die heutigen Heckengdnge bestanden friiher aus GerUsten mit
Schlinggewéchsen. Kavaliere, Hofdamen und Kinder sind als Festteilnehmer dargestellt
(mit Tanz und Maskerade).
- Waldregion mit dem Theater, dem Festplatzbereich mit seine Quartieren und Fabeldarstellungen
nach Lafontaine und dem Labyrinth und Lindensaal.
Diedrel Regionen sollten symbolisch die drei Grundformen des L ebens ausdriicken:; das naturhafte Dasein, die
kulturell-gesellschaftliche Entfaltung und den geistigen Aufstieg. Das Dichterross Pegasus (urspriinglich
vergoldet) war das Symbol fir den ganzen Garten.

Gartenskulpturen waren seit der Antike ein wesentliches Gartenelement. Die bedeutendsten waren:
- Statuen und Figurengruppen,
- Hermen (Pfeiler mit einem Kopf) und Bisten,
- plastischer Zierrat (Kugeln, Obelisken),
- skulptierte Vasen,
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- Banke.
Gearbeitet wurden sie aus den verschiedensten Materiaien: Bronze (witterungsbestandig), Stein (Sandstein,
Marmor), Holz und Terrakotta. Mit der Erfindung des Zinkgussesim 19. Jh. wurde eine preiswerte, serielle
Produktion mdglich.

In der Regel waren die Skulpturen frither weil3 gestrichen. Dies steigerte ihre Wirkung und schiitzte sie vor der
Witterung. Besondere Attribute, Hinweise wurden zusétzlich vergoldet. Seit dem 19. Jh. wurde es dann Mode,
die Figuren ohne einen Anstrich aufzustellen. Damit verloren sie ihr urspriingliches Aussehen und ihren Schutz.

Eine besondere Rolle im Bereich der Gartenskul pturen nahmen ein:
- Grotten: Urspriinglich Nachbildungen von Hohlen. In Italien waren sie im Sommer beliebte, kiihle
Aufenthaltsraume. FUr ihre Ausgestaltung benutzte man Tuffstein, Muscheln, Mineralien
und bevolkerte sie mit alerlei Figuren (in der Grotte des Boboligartens standen z.B.
ursprunglich die,, Sklaven* von Michelangel o). Beliebt waren in ihnen mechanische
Automaten. Beriihmte Grotten befanden sich in Pratolino (bei Florenz), Versailles (Thetis-
Grotte), Twickenham, Stourhead, d.h. in fast alen Stilepochen der Gartenkunst.

- Brunnen: Wegen der Bewasserung schon seit der Antike das wichtigste Gartenelement. Auch im
Garten des Albertus Magnus stand er in der Mitte des Gartens. In der Renaissance und im
Barock war Wasser das wichtigste Gestaltungsmittel (Nymphéen, Kaskaden, Fontanen).
Ganze Garten wurden vom Brunnen ausgehend geschaffen (z.B. von den Bildhauern
Tribolo, Ammanati). Skulpturen dienten ihnen als Schmuck. Ganze mythologische
Szenen konnten um die Becken aufgebaut werden.

- Gartenzwerge: Schon in der kaiserlichen Hofmanufaktur in Wien wurden die ersten Gartenzwerge
hergestellt (zwischen 1744-50). Danach auch von anderen Herstellern. Nach ihrem
V erschwinden aus den Barockgarten kamen sie erneut in den biirgerlichen Gérten auf.
Sogar Loudon (um 1850) hat sie fur die Garten empfohlen.
Eine besondere Rolle spielten bereits am Anfang des 17. Jhs. die Callotzwerge. Das
waren Gartenfiguren, die das Alltags- und Volksleben der Menschen in Zwergengestalt
wiedergaben (benannt nach einer Produktionsserie von 1616 von Jacques Callot). Sie
wurden zu einem festen Begriff im spétbarocken Figurenprogramm (z.B. Weikersheim
1709).

- Fabrique: Eigentlich Gartengebéude, die aber nicht mehr als Lusthduser dienten, sondern beim
Betrachter Stimmungen wecken sollten (z.B. Ruinen). Ihre Wirkung ging von ihrer
auleren Gestalt aus. Sie Ubernahmen damit Aufgaben, die fruher alein die Skulpturen
besalien.



28. Die Entstehung des Landschaftsgartens in England

Der Wandel vom architektonischen Garten zum Landschaftsgarten erfolgte in England. Die geometrische
Gartenkunst hatte in Versailles ihren glanzvollen Hohepunkt und gestalterisch auch ihre Grenzen erreicht.
Danach erfolgten nur noch mehr oder weniger gelungene Nachahmungen mit dem Ziel, diese Anlagen auf irgend
eine Weise noch zu Ubertreffen.

Die Voraussetzungen fir den Wandel waren in England aus mehreren Griinden besonders glinstig:

- Nationale Haltungen hatten gegeniiber der franzdsischen und holléndischen Gartenkunst immer
eine gewisse Distanz bestehen lassen.

- Die Gegenreformation hat hier nie FuR3 fassen kénnen (und damit weitgehend auch das Barock) .
Die Gotik hatte man nie ganz vergessen.

- Dieklimatischen Verhdtnisse erlaubten nur begrenzt ein Hofleben auRerhalb der Gebaude. Der
Garten konnte hier keine Buhne fir zeremonielle Zurschaustellungen wie in Siid-, West- oder
Mittel europa werden.

- Wetterbedingt waren die Menschen mehr auf korperliche Betétigungen eingestellt (z.B. auf

Spaziergénge und Spiele).

- Der Zwang des Hofes zur Sparsamkeit (mit weniger Geld mufdten unter der Konigin Anna

grofRRere Gartenflachen betreut werden).Auf die Teppichbeete wurde als erstes verzichtet.

Schon seit Mitte des 17. Jahrhunderts lehnten die Puritaner (sittenstrenge englische Protestanten) die
geschnittenen Garten ab. Besonders Philosophen und Dichter brachten den Absolutismus mit dem geometrischen
Garten als dessen Symbol in Verbindung:
- 1624 lehnte Francis Bacon in einem Gartenessay dessen geschnittene Hecken und Figuren ab.
- 1664 beklagte John Milton den Verlust der natirlichen | deallandschaften.
- 1665 schrieb John Rea, dass, eine ausgewdahite Sammlung lebender Schonheit, seltenen Pflanzen,
Blumen und Friichten tatséchlich den Reichtum, den Glanz und die Freude eines Gartens
darstellen”.

Dieim 17. Jahrhundert in England erké&mpften allgemeinen Freiheitsrechte lief3en die dortige Gesellschaft auf
herrschaftliche Ausdrucksformen besonders empfindlich reagieren. Die freie Natur wurde als ein Ausdruck des
Gattlichen, jeder menschliche Eingriff darin a's Stérung empfunden. Daraus folgerte moralisch, dass man sich
flr sie einsetzen musste. Die unterdriickte Natur galt als ,wahr" und damit auch als,, schén“. Als
»Naturschénheit* wurde sie zur ,, Kunstschénheit* und damit zur héchsten Orientierungsinstanz.

Die Distanz zwischen Landschaft und Garten wurde aufgehoben. Die Natur vermochte nun die Gefiihle der
Menschen zu bewegen, bzw. der Mensch sieim Sinne dieser seiner Gefuihle zu gestalten. Als erste leiteten vier
Manner den Umbruch zum Landschaftsgarten ein:

- Earl of Shaftesbury (1671- 1713, Philosoph, grofer Einflufd auf die deutsche Aufkldrung und den

»Sturm und Drang):

Er pries die natiirliche Wildnis ohne menschliche Eingriffe. Nach einer
Italienreise begann er Uber die Bilder von Lorrain und Poussin die L andschaf
in ihrem Eigenwert neu zu sehen.

- Joseph Addison (1672-1719, Schriftsteller): Er griff 1712 in seiner Zeitschrift , Spectator” als

erster den franzdsischen Architekturgarten direkt an und verlangte,
Naturvorbildern zu folgen. Die Aufgabe eines Gartens sei es, durch die
Auswahl bestimmter Naturszenen Stimmungsbilder zu schaffen. ,,Ich weil3
nicht, ob ich mit meiner Ansicht alleine stehe, doch fir meinen Teil wirde ich
viel lieber einen Baum in all seiner Pracht und Ausdehnung von Asten und
Zweigen betrachten als in einem in geometrischen Figuren geschnittenen und
getrimmten Zustand"”.

- Alexander Pope (1688-1744, Hauptvertreter der klassischen, englischen Literatur): Er besal? einen
pantheistischen Naturbezug und setzte die Angriffe fort. Wahrscheinlich
versuchte er als erster in seinem Besitz in Twickenham (an der Themse) ganz
auf geometrische Gartenformen und Gehdl zverschnitt zu verzichten. Er
verlangte bereits von einem Garten:;

- Kontraste (u.a. von Licht und Schatten),
- Uberraschungen,
- Verbergen seiner Grenzen.

- William Shenstone (1714-1763,Dichter): Mit ,,Leasowes" schuf er den beriihmtesten Garten seiner

Zeit. 1743 begann er mit der Instandsetzung seines Besitzes. Er versuchte sein
Anwesen in ein dreidimensionales Gemé de zu verwandeln. Es bestand aus
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einer Abfolge von Szenen, die man von einem Rundweg (,, belt-walk") aus
betrachten konnte. ,, Er begann damit, die Ausblicke herauszuheben, die Ober-
flache abwechslungsreich zu gestalten, seine Spazierwege verschlungen zu
ziehen und die Wasserléufe zu schléangeln* (Johnson). Von Shenstone stammt
Ausdruck ,, Landschaftsgartnerei“ (als Gegensatz zur ,, Landschaftsmalerei“).

Die Schriftsteller und Philosophen weckten das Naturgefiihl weiterer Personen, die ihnen zu folgen versuchten.
Siewerden allgemein als,, Dilletanten” bezeichnet, engagierte Laien mit einem hohen Bildungsniveau. Man
berief sich auf die Schénheit der Welt vor dem Siindenfall, d.h. dem Primat der Natur vor der Kultur. Damit
wurde das bis dahin traditionelle Bild vom Umgang mit der Natur infrage gestellt. Von ihren Gérten ist heute nur
noch ,, Stourhead” weitgehend erhalten.

Am Anfanf der Entwicklung stehen noch verschiedene Mischformen von architektonischen und landschaftlichen
Gérten. In dieser Ubergangszeit schélten sich in England vier , natiirliche* Gartentypen heraus (dabei galt fiir alle
zuné&chst das , malerische" Prinzip):

- der,malerische’ Garten: Er versucht mit den Regeln der Landschaftsmalerel dreidimensionale
Gemélde zu schaffen. (z.B. um 1750 Leasowes und Stourhead. In Stourhead
versuchte man z.B. Gemalde von Lorrain direkt umzusetzen).

- der ,poetische" Garten: Er erganzte den malerischen Gedanken um literarische Bezlige und zielte
auf das Wecken von Geflihlen. Zu seinem Typ gehdrten alle erste Land-
schaftsgarten.

Die Gestaltungsprinzipien waren:
- Das wichtigste Kriterium war die Wiedergabe von Gefuhlen.
- Der Versuch, Gefiihle zu wecken, erfolgte Uiber Assoziationen
(Gedankenverbindungen; mit Hilfe von Naturkulissen, Mahn-
malen, Schrifttafeln, Tempeln u.&d).

- Seine dekorativen Elemente verwiesen auf literarische Inhalte
(Verbindungen zu gefiihl sgerichteten und geistigen Beziigen).

- Um (modische) Abwechslungen in ihn hineinzubringen, nutzte
zunehmend exotische und groteske Motive (und bel astete damit
seine kunstlerische Einheit).

- Im Laufe der Zeit verdrangte das Herausstellen von Raritéten
inhaltlich die Darstellung von Gefiihlen.

- Die Vielzahl der dekorativen Tricks (z.B. fur das Verstecken von
Funktionen in einer Eremitenhitte) liefd ihn sehr kiinstlich wer-
den (entgegen seinem Selbstversténdnis).

- der ,geléuterte” Garten: Durch die Verwendung einer , Linienformel” (,, undulierten Schénheits-

Linie") sollte er einen besonders harmonischen Eindruck erhalten

(, Undulierte Schonheitslinie”: Durch die Ablehnung der ,, Gera-
den” in der Natur, suchte man nach einer ihr geméssen Linien-
fuhrung. 1745 propagierte Hogarth seine ,,undulierende (wellen-
formige) Linienfihrung. Durch ihre abwechselnden Windungen
sollte sie vom Menschen a's angenehm empfunden werden. Zu
ihren wichtigsten Forderungen gehorten “Weichheit, Mannigfal-
tigkeit und Spannung*).

- der ,ferme ornée"; Dieser Gartentyp kam zunéchst aus Frankreich. Hinter ihm verbarg sich der
romantische Gedanke, einen ganzen Gutsbesitz gartenkiinst-
lerisch zu gestalten. In England scheiterten alle entsprechenden
Versuche, da die wirtschaftlichen Erfordernisse sich nicht deko-
rativ Uberlagern lief3en. Leasowes war der beriihmteste dieser
Versuche.

(In Deutschland dagegen wurde dieser Gartentyp spéater beson-
derserfolgreich: z.B. im

- Dessauer Gartenreich (Worlitz),

- Reichenbach (Lenné),

- Muskau (Puckler).
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Innerhalb dieser vier verschiedenen Gartentypen gab es von Anfang an zwei Strdmungen bei der Gestaltung
eines Landschaftsgartens (die zunéchst parallel nebeneinander bestanden, vergleichbar der Betonung von Linie
oder Farbein der Malerei):

- das Ausgehen vom ,Genius eines Ortes* (dem ,, Geist eines Ortes*, dem ,Genius Loci*),

- dem Betonen der Linienfihrung (z.B. der undulierenden Schonheitslinie).



29. Stowe

Wie das Belvedere in Rom fiir die Renaissance, Versailles fur den Barock, so wurde Stowe zum bedeutendsten
bei spielgebenden Garten seiner Zeit. Mit dieser Anlage entstand endgiltig der erste grof3e L andschaftsgarten,
geformt von den drei bedeutendsten Gartenkiinstlern, die es damals gab: Bridgeman, Kent und Brown:
- Charles Bridgeman.(? — 1738): Koniglicher Gértner mit engen Kontakten zu Pope. Von ihm
stammt schon friih ein Plan fir die Umwandlung des bereits bestehenden
Gartens von Stowe. Seine ersten Versuche zeigen noch die damalige Un-
sicherheit (vergleichbar dem Park von Chiswick, den sich Lord Burlington
anlegen lief3). Die freiwachsenden Baume standen noch innerhalb der
architektonischen Heckenpartien. Auch soll er die Begrenzungen durch
~Ahas* ersetzt haben (lbernommen aus der franzdsischen Gartenkunst),
so dass ein freier Blick in die Landschaft entstand. Er schuf damit noch einen
typischen Ubergangsgarten, wie es sie in Deutschland als Rokokogérten gab.
Die Merkmale seines Gartens waren:
- die Aufgabe der Symmetrie,
- die Einbeziehung der Landschaft in den Garten,
- eine Anhdufung antiker Details (Gotterstatuen, Tempel u.d.).
- William Kent (1685-1748): Ihm gelang es, die Uberlegungen verschiedener ,, Dilletanten” um
den Earl of Burlington zusammenzufassen. Als ehemaliger Maler fihrteer in
die Gartengestaltung mal erische Grundsétze ein. Damit besal3 die Gartenkunst
wieder kinstlerische Grundforderungen, die aus der Landschaftsmalerei
stammten. Daraus ergab sich; dai3
- die Bildmotive aus der Natur stammten,
- der Garten mit der Umgebung verbunden wurde,
- die gerade Linienfiihrung durch eine bewegte ersetzt wurde.
(Sein Schiler Hogarth entwickelte spéter daraus die ,, undu-
lierende Schonheitdinie”, die als Wellenlinie fir die Kunst
der Folgezeit von grofter Bedeutung werden sollte).
In Stowe entfernte er im Laufe der Zeit die architektonischen Gartenteile,
Uberlud aber den Garten mit Staffagen (besonders Tempeln) und Baumen.
- Lancelot Brown (1716-1783): Schiler und Nachfolger Kents. Durch ihn erhielt Stowe sein ent-
gultiges Aussehen. Er vereinigte die verschiedenen Gartenpartien zu einem
grof3en Ganzen.

Stowe ist der englische Garten mit dem deutlichsten politischem Programm. Seien vielen Bauten und Skulpturen
dienten der Demonstration des neuen Geistes (dem der ,, Whigs®, der Opposition gegen die bestehende
Regierung). Alle Staffagen symbolisierten Inhalte aus der Antike, der Renaissance und der Gotik, d.h. Inhalte
aus der Zeit vor dem Absolutismus. Mit einer Formensprache aus der Natur sollte die I dee der politischen
Freiheit demonstriert werden. An einem gut funf Kilometer langem Rundweg befanden sich Uber neunzig
Szenen (von denen heute nur noch ca. vierzig stehen). Ostlich von der Zentralachse Bridgemans schuf Kent
seine , Elysian Fields* mit verschiedenen Tempeln. Daneben entstand danach das ,, Hawkwell Field* (eine
~ferme ornée), das von einer Beschreibung Vergils angeregt wurde. Brown schuf spater ndrdlich davon das
»Grecian Valley". Heute befindet sich im Gebaude eine Schule. Der Garten untersteht dem National Trust und
wird nach und nach restauriert.



30. Lancelot Brown (1716-1783)

(Genannt ,, Capability”; Spitzname, den er wegen der ,, Moglichkeiten* (,, capabilities*) bekam, die er bel der
Gestaltung eines Geldndes sah).

Brown war das bedeutendste Genie des L andschaftsgartens und verstand sich selber ohne Einschrénkungen als
Kunstler. Vergleichbar den grofRen Architekten der Renaissance, die zu ihren Gebduden die Gérten gestalteten,
schuf er jetzt als Gartner zu seinen Garten die Gebaude. Seine Beziehungen zum Konig Georg I11. waren ver-
gleichbar denen Le Notrés zu Ludwig XIV. Er arbeitete fir eine gebildete, weitgereiste Gesellschaftsschicht, fr
die das Anlegen eines Gartens die bedeutendste aller Kiinste darstellte. Fir ihn galt, was Horace Walpole einst
Uber Kent schrieb:
»- Die grof3en Grundsétze, nach denen er arbeitete, waren die Perspektive, das Licht und der
Schatten.
- Gruppen von Baumen unterbrachen die zu grof3e Monotonie und Weite eines Rasens.
- Immergrune Pflanzen und Gehdlze wurden dem besonnten Glanze des offenen Feldes
gegeniibergestellt.
- Dort wo der Ausblick weniger giinstig war oder zu offen dalag, um auf einmal erfasst
zu werden, fugte er tiefe Schatten ein, um ihn zu beleben”.

Brown verzichtete auf Statuen und errichtete kaum Staffagebauten. Farben interessierten ihn kaum. Er setzte das
Spiel von Licht und Farbe nicht dazu ein, um Gefiihle zu wecken, sondern um harmonische Linienfiihrungen zu
schaffen. Seine dreidimensionalen Landschaftskompositionen sind am ehesten mit musikalischen Schopfungen
zu vergleichen.

Die Palette, der von ihm verwendeten Gestaltungsmittel war sehr klein:
- ein Gehdlzgirtel (,belt*) um den Park,
- nur von Gehdlzen eingefasste Rasenfléchen,
- eininWdlenlinien verlaufender Rundweg (,, belt walk*) durch den aul3eren
Gehdlzgirtel,
- nur wenige Geholzarten: einzeln, in geschlossenen Gruppen (,clumps*) oder als
Randpflanzung,
- dille, sich spiegelnde Gewasser mit gebuchteten Seeufern,
- geschlangelte Bachlaufe,
sanfte Bodenbewegungen.

Durch seine Gelandebewegungen, seine Wasserverwendung und Bepflanzungen schuf Brown untibertroffene,
grof3zligige Gartenbilder. Indem er sich aleine auf Naturformen und —farben konzentrierte, fihrte er den

L andschaftsgarten in seine klassische Periode. Er versuchte allein mit den Griinténen des L aubes, dem Umgang
mit Licht und Schatten und perspektivischen Effekten Landschaftshilder im Sinne Claude Lorrains zu schaffen.
Anders als bei einem gewdhnlichen zweidimensionalen Bild, dessen Ansicht nur von einem bestimmten Ort aus
gesehen wurde, hatte man jetzt mit wechselnden Standorten zu tun, und mit jedem neuen Ausblick wurden neue
»grof3e Bilder" erwartet.

Mit den Gérten Browns erreichte der Landschaftsgarten fir die damalige Zeit seinen Endpunkt. Die harmonische
Verbindung von Bodenbewegungen, Wasser und Pflanzen lief3 sich nicht mehr steigern. Neben Stowe schuf er
eine Vielzahl von Gérten, so dass er indirekt ganze Landschaften pragte. Besonders berlihmt wurden seine
Gérten von Warwick Castle und Blenheim. Im Letzterem schuf er die beiden berlihmten Seen an der Briicke von
Vanbrugh. In Deutschland ist wahrscheinlich nur der Garten von Schlofd Richmond bei Braunschweig von ihm
entworfen worden. Er wurde fur die Erbprinzessin Auguste, der Schwester des englischen Konigs angelegt. Sein
Bau dauerte von 1771-76 und war in seiner Zeit einzigartig, da man hier ,— teilweise durch den Einflufd
Hirschfelds -, sonst nur Gérten mit Staffagebauten bevorzugte.



31. Die Kritik an Brown und seine Nachfolger

Am Anfang wurde die englische Gartenrevolution von zwei Gedanken getragen:

1. Der Garten sollte in seinen Elementen der Natur entsprechen.

2. Er sollte einem dreidimensionalen Gemalde vergleichbar sein.
In der Realitét entsprach keiner der geschaffenen Gérten diesen Forderungen. Auch die neuen Landschaftsgérten
wurden immer nichtsagender. Die Brownsche Einfachheit erstarrte zur Monotonie. Brown hatte zuvor die
frihere Formenvielfalt auf einige wenige Grundformen reduziert, die er aus der siidenglischen Landschaft
ableitete (und die dann riickwirkend wiederum die stidenglische Landschaft formte). lhre leichte Erlernbarkeit
flhrte dann aber zu einer haufigen Nachahmung und bald auch zur Kritik. Forderungen nach Abwechslung
(, Varieté") wurden wieder horbar.

Die Kritiker warfen Brown vor:
- denVerlust des, Malerischen": Seine Gérten seien weder erhaben noch schén. Die gewundenen
Wege durch die Baumgruppen entspréchen keiner Natur. Besonders die Blumengértner
gehorten zu dieser Gruppe.
(Dabei besal er nur eine bestimmte Vorstellung von ,,Natur”, die im Ergebnis wieder zu
eine neuen Art formaler Garten gefiihrt hatte)
- dieunndtige Zerstorung vieler dterer Garten.
(Dabei war er esz.B. , der die historischen Grundformen von Hampton Court rettete).
Man forderte:
- Die Ruckkehr zum ,,Malerischen* (z.B. Price, Knight und Loudon; letzterer, um seien
Konkurrenten Repton besser abwerten zu kénnen),
- Die Ruckkehr zum Vordergrund (besonders Chambers. Brown hatte an ihn keine K onzessionen
gemacht. Damit verbunden war auch eine Riickkehr zum Blumenschmuck).

Loudon warf 1820 Brown vor:
» Die Wut nach Verbesserungen war so stark, dass das Begehren nach Kiinstlern im herrschenden
Geschmack die Zahl der tiichtigen Uberstieg: Da wurde dann falsche Ware zu Markt gebracht und dem
Publikum aufgebunden. Dieser falsche Geschmack, welcher in jener Zeit eine freie Kunst eigentlich in
eine mechanische verwandelte, gab den modernen V erbesserungen einen neuen Charakter, die aus
einer ortsgemaiien Entwicklung und Darstellung von Bequemlichkeit, Eleganz und Natur, zu einem
feststehenden System der Formen wurden, die unter allen Bedingungen stets die namlichen blieben.
Das System war in der Tat noch férmlicher, und weniger abwechselnd als der alte Stil, weil er
weniger Teile hatte....., .... der gesunkene moderne Stil hat blof3 drei Formen, die Gruppe, den Saum
und den einzelnen Baum, bringt man den Saum ringsherum, die Gruppen und die einzelnen Baume
innerhalb an, soist ales, was den Baumschlag betrifft, abgetan.... Die Kunst war so mechanisch ge-
worden, dass jeder den ..... von dem Professor angegebenen Plan erraten konnte, ehe man ihn rief.”

Die neuen Forderungen nach dem ,,Malerischen” orientierten sich aber nicht mehr am Harmonischen eines
Lorrains, sondern an den dramatischen Naturszenerien (z.B. rauen Bergkulissen) und kontrastreichen
Landschaften eines Salvator Rosas. Gefragt war jetzt als das Natirliche das Raue, Knorrige und Gebrochene.
Man suchte die schnelle Abwechslung durch Wildheit, Verschiedenheit und Mannigfaltigkeit.

Als Nachfolger Browns sah sich Humphrey Repton (1752-1818). Er nannte sich selber als erster ,, Landschafts-
gartner (Shenstone hatte den Ausdruck geschaffen) und unterschied zwischen der Tatigkeit eines,,Malers* und
des ,Anlegen von Gérten“ (,,gardening"). Seine Argumente waren:

der ,Maler* der , Gértner*
- sieht das ,, Bild" nur von einem Standort, - sieht das ,, Bild" von verschiedenen Standorten,
- der Bildausschnitt ist begrenzt. - der Bildausschnitt ist weit,
- Licht und Schatten kénnen nach Belieben - Licht und Schatten éndern sich sténdig,
eingebaut werden, - Hinter- und Mittelgrund kénnen nur begrenzt
- Hinter- und Mittelgrund kdnnen verbessert beeinflusst werden.
Werden.

Im Laufe der Zeit wurden fir Repton zunehmend V ordergrundfragen wichtig. Auch tibernahm er ,, malerische®
Auffassungen seiner Kritiker. Beriihmt wurde er durch seine,, Roten Biicher”, in denen er von den bestehenden
Situationen eine Ansicht zeichnete, Uber die er dann zum Vergleich ein Klappblatt mit seinen Verbesserungen
legte (1806 sollen von seinen gedruckten Skizzen tber 1,5 Millionen im Umlauf gewesen sein).

Repton forderte von einem Garten: Er solle
- die Schénheiten der Natur hervorheben (und ihre Méngel verdecken),
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- den Eindruck von Weite vermitteln (durch die Unsichtbarkeit seiner Grenzen),

- diekinstlichen Eingriffe zur Verschonerung nicht offen zeigen,

- keine Dinge enthalten, die nicht aus seinen Szenen abgel eitet werden kdnnen.
Kompositorisch sollte der Garten eine Einheit bilden. Dies war zu erreichen durch:

- die Ubereinstimmung seiner Teile im Stil,

- dieGleichformigkeit im Charakter,

- der Harmonie der Teile zum Ganzen.
(Zur Einheit gehorten ,, Behaglichkeit, Bequemlichkeit und Schicklichkeit).

Repton selber war kein ,Neuerer”. Er wollte sich mit ,, erprobten Mitteln den gegebenen Umstanden anpassen”.
Mit ihm setzte sich der Eklektizismus (= Zusammenstellung verschiedener Stile zu etwas Neuem) in der
Gartenkunst durch, d.h. die gleichzeitige Verwendung verschiedener Stilelemente in einer Anlage. Nach seinen
eigenen Worten, wollte er von LeNotré dessen GrofRZartigkeit und von Brown dessen Grazie in der Gestaltung
Ubernehmen. Damit begann die Phase des Historismus in der Gartenkunst. Sein Stil wurde zur Grundlage des
viktorianischen Gartens. Entscheidend sollte die Ausstrahlung eines Ortes, der , Geniusloci* sein. Seine
Gedanken bestimmten die Gartengestaltung des ganzen néchsten Jahrhunderts und haben noch Auswirkungen
auf die Gérten unserer Zeit
»1ch hoffe und denke, dass es nicht abwegiger sein kann, Géarten verschiedener Stile, verschiedener
Herkunft und verschiedenen Umfangs zu einem Garten zusammenzufassen, als Werke von Raffagl
und Teniersim gleichen Kabinett aufzuhangen oder profane und geistige Werke in der gleichen
Bibliothek zusammenzutragen® (Repton nach Clifford).

Reptons Landschaftsgarten bestand aus:

1. einem Rasen (,lawn*): Locker bepflanzt mit exotischen Gehdlzen. Er wirkt deshalb oft
unruhig.

2. einem Buschwerk (,, shrubbey*): Dicht bepflanzt mit Exoten. Erschlossen wird es durch
gewundene Pfade.

3. einem Terrassengelande (, terrace walk*): Einer Art Parterre, mit dessen Hilfe man Uber den
Park hinwegsah (beim Parterre sah man in den Park hinein).
4. einem Gewéachshaus (conservatory”) als integrierten Bestandteil des Hauptgartens. Seine Be-
deutung ging Uber die der alten Orangerie hinaus.
5. den Sondergarten (,spezial gardens').
Diese Teile sollten in einer Beziehung zum Gebaude oder wechselseitig zu einander stehen.



32. Der spate englische Garten

Die Gegner Reptons (Price, Knight) forderten eine Rickkehr zum ,, malerischen* Garten. Wéhrend Repton in der
Tradition Browns eine ,harmonische" Linienfiihrung propagierte, verlangten sie kontrastreiche Szenerien. Ihnen
schlof? sich John Claudius Loudon (1783-1843) an, die bedeutendste Personlichkeit der englischen Gartenkunst
in der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts. Beriihmt wurde er durch eine Reihe von Biichern und Schriften, in
denen er die Gedanken seiner Zeit vorurteilsfrei vereinigte. Trotz seiner Ablehnung des friithen Repton
Ubernahm er viele seiner Gedanken.

Loudons Sicht des englischen Gartens:

im 18. Jh. im 19. Jh.
- weite Aussichten, - Aufgabe der grofRen Mal3stabe,
- malerische Durchblicke, - Abwechslung durch Farben,

- Ubereinstimmung von Garten u. Landschaft. - Beriicksichtigung der Funktionen und der Bequemlichkeit.

Price hatte al's Maler wieder den Vordergrund entdeckt und damit den malerischen, pflanzenreichen Garten. Da
die grof3e Zahl der Neureichen am Anfang des 19. Jh. auch flchenmafiig sich nicht mehr eine traditionelle
Griinanlage mit Garten und Park leisten konnte, kam es zur Trennung dieser beiden Teile. Repton Ulbernahm von
ihm den Gedanken der Folgerichtigkeit und versuchte bei einer ,, Gleichformigkeit des Charakters’, die
verschiedenen Stile zu einem harmonischen Ganzen zu vereinen, d.h., er verlangte einen stufenweisen Ubergang
vom architektonischen Haus zur Natur. Die Gestaltung dieser Ubergangszone, dem ,, pleasureground, war fiir
ihn die Aufgabe der Kunst. Damit kamen die Blumen- und Klichengéarten wieder in unmittelbare Hausnéhe.

Bis zum 19. Jh. war die Gartenkunst eine Aufgabe der Architekten, der Maler und Literaten gewesen. Ab jetzt
Ubernahmen die Gértner selber diesen Aufgabenbereich. |hnen kam dabei entgegen:
- die Forderung Reptons nach einem farbigen ,, pleasureground”, einem V erbindungssttick
zwischen Gebaude und Landschaft.
- dasFehlen eines verbindlichen Gestaltungsrahmens, den man beachten musste.

Mit der Ubernahme der Gartengestaltung durch die Gértner begann die Vernachléssigung asthetischer Fragen.
Neben Bildungskriterien bei den Gartnern kamen hinzu:

- die stérkere Beachtung der Standortfaktoren bei der Pflanzenauswahl (Boden, Klima),

- die Notwendigkeit grof3er botanischer Kenntnisse bei der Vielzahl der Exoten.
Es entstand jetzt ein stark pflanzenbetonter Stil, der ,, gértnerische Stil*, der geistig weder die Architektur noch
die Natur im Auge hatte, sondern allein den Garten mit seiner Bepflanzung. Damit entstand eine Gartentyp mit
einem neuen Inhalt, der damit auch seine Beziehung zur Kunst |6sen konnte. Der Mangel an Geschmack wurde
hinter einer Pflanzenvielfalt versteckt.

(Im Hochbau hétte niemand die Zugehorigkeit der Architektur zu den Kiinsten in Frage gestellt. Eswére gar kein
Diskussionspunkt gewesen, dass die grof3e Zahl der Maurer und Statiker keine Kiinstler seien. Bei den Gértnern
zéhlte sich zunéchst jeder Gartengestalter zu den Gartenkiinstlern und als dies nicht mehr zu halten war, wurde
die Zugehdrigkeit generell bestritten. Damit aber beraubte sich die Gartengestaltung ihres geistig-kreativen Teils.
Reduziert auf eine Ingenieurswissenschaft verlor sie weitgehend ihre Fahigkeit sich in die Diskussion des
Verhaltnisses Mensch und Natur gestalterisch aktiv einzubringen. Da es sich aber hierbei um eine fundamental-
existentielle Frage handelt, von deren Beantwortung auch grof3e Impulse auf den gewerblichen Gartenbau zu
erwarten sind, wére die Einrichtung mehrerer entsprechender Lehrstiihle an den Kunsthochschulen zu
diskutieren, die konkurrierend die Gartengestaltung wieder auf ein kiinstlerisches Niveau anzuheben vermdgen).

Die gestalterische Freiheit hatte zur Folge, dass damit auch kein gestalterisches Ziel mehr bestand. An die Stelle
kunstlerischer Uberlegungen trat eine Flut gértnerischer Pflanzenbeschreibungen und Gartenmagazine. An die
Stelle einer , Kunst des Geschmacks® trat eine ,, Kunst der Kultivierung”. Der ,gértnerische Garten wurde zur
Forderung einer Massenbewegung. L oudon schrieb dazu:

- ,Das Ziel des , gartnerischen” Stils liegt darin, dem erkannten Reiz der Reptonschen Auffassung
alles das hinzuzufiigen, was Gartenbaukunde und Botanik in ihrem jetzigen fortgeschrittenen
zu verwirklichen erlauben . .... Den Gértnern und Freunden der Botanik zuliebe, die ihre Bé&ume
und Pflanzen am vorteilhaftesten entfaltet sehen wollten, hat man .... ein Prinzip (aufgegriffen),
von dem man .... behaupten kann, dass es in botanischen Garten schon immer bestanden hat*

- ,Allesin der modernen Gartengestaltung héngt daher von der Verwendung fremdartiger Bé&ume
und Gebiische ab, und wenn man sich einmal genau Rechenschaft darliber gegeben hat, dass
keine Anlage im modernen Stil den Anspruch erheben kann, in einem guten Geschmack



-105-

angelegt zu sein, wenn nicht alle Bé&ume und Gebiische aus Exoten oder aus veredelten
heimischen Arten bestehen, wird die Umgebung eines jeden Landsitzes — vom Cottage bis zum

Herrenhaus — zu einem Arboretum, das sich nur durch die Zahl der verwendeten Arten
unterscheidet”.

Nach dieser Auffassung wurde ein Garten erst durch das in der Umgebung nicht vorkommende Pflanzenmaterial
zur Kunst. Der friihere Landschaftsgarten hatte damit endgtiltig seinen Anspruch auf Natdrlichkeit verloren..



33. Die Sammlergéarten

Schon in der Renaissance hatte man angefangen Pflanzen zu sammeln. Einmal waren diese Sammlungen aus den
mittelalterlichen Heilkréutergarten der Kldster hervorgegangen, nachdem sich die Botanik aus der Medizin
geldst hatte und zum anderen aus einer religitsen Grundhaltung, aus der heraus auch die Raritdtenkabinette
entstanden. Sie waren ein Ausdruck der géttlichen Vielfalt. Nach Padua (1545) entstanden in Deutschland als
botanische Gérten Leipzig, Heidelberg, Giel3en u.a..

Zunéchst kam eine Vielzahl von Pflanzen aus dem Nahen Osten, aus Amerika, den Kolonien und den

Handel sniederlassungen, so dass der Garten in Kew bereits um 1770 3400 Pflanzenarten besal3, 1789 5500
Pflanzenarten und 1813 {iber 11000. Auf die Gartenkunst hatte diese Erweiterung der Pflanzenvielfalt zunachst
keinen Einfluss. Brown kam bei der Gestaltung eines Parkes mit acht Arten aus. In dem Augenblick aber, in dem
die einzelne Szene eine grofl3ere Bedeutung gewann und damit der Vorder- und Mittelgrund stérker beachtet
wurde, erlangte eine grof3e Pflanzenvielfalt eine wachsende Bedeutung.

Mit der Vorstellung, dass zur Gartenkunst auch das Sammeln von Fantasie- und Erfindungsreichem gehorte,
entdeckte man auch das Sammeln von Pflanzen als Teil dieser Kunst. Im Laufe der Zeit verwischten sich dann
die beiden Gartentypen, der zum Vergniigen mit dem des Botanikers.

Bis zum 18. Jh. kannte man in den Garten kaum Blumen. Da die heimischen weitgehend nur im Friihjahr
blihten, wéaren die Beete zehn Monate unansehnlich gewesen. In Holland versuchte man die abgebl iihte
Farbenpracht der Blumenzwiebeln in der Folgezeit durch leuchtende Glasprodukte (u.a. Kugeln) zu ersetzen.

Nach Repton bestand die Hauptaufgabe der Gartenkunst darin, die Vielfalt der Pflanzen richtig zur Geltung
kommen zu lassen. Kleine Gérten erlaubten jeweils nur eine Einzelpflanze von einer Art, wenn man eine grof3ere
Pflanzenvielfalt besitzen wollte. Die Folge davon war, dass diese Gérten schnell sehr unruhig wirkten. Verstarkt
wurde dieser Eindruck noch durch asymmetrische Linienfuhrungen und Bepflanzungen.

Auch der Einsatz von ,, Sommerblumen*” fihrte zum Vergartnern der alten Kunstdisziplin. Die neuen
Gewéchshauser erlaubten neue Anzuchtformen und das Uberwintern empfindlicher Arten, so dass jetzt nach
dem Frihlingsflor der Blumenzwiebeln durch den Wechsel der Bepflanzung der Garten fast ganzjahrig bliihen
konnte. Die géartnerischen V ordergriinde wurden von nun an von intensiven, jaknalligen Farben beherrscht. An
die Stelle der friiheren eleganten Parterres traten bunte Beete in den verschiedensten Formen (in Deutschland
wurden sie durch Pickler bekannt).

Ein entscheidender StoR3 fiir den Niedergang des kiinstlerischen Gartens kam von den Sondergarten und dort
besonders von den neuen botanischen Gérten. Die artgerechte Zusammenstellung und Aufpflanzung der
verschiedenen Pflanzengruppen flhrte zu einer neuen Art von Gérten, den Pflanzengérten.

Eine Vielzahl von Publikationen gab der Bevilkerung standig neue Anregungen auf unterschiedlichem Niveau.
Im Laufe der Zeit verdréngten die pflanzenkundlichen Beitrége die gartenkiinstlerischen. Einflussreiche
Pflanzengesel I schaften entstanden:
-um1760:  Griindung von Kewgarden (durch W. Chambers botanischer Garten), um 1810 standen
hier bereits 11000 verschiedene Pflanzen.
- 1809: Grundung der ,,Horticultural Society”. Sie machte es sich zur Aufgabe, Uberall in der
Welt Pflanzen zu sammeln, sieim ,,Chelseagarden” zu kultivieren und
Beschreibungen von ihnen herauszugeben.
- 1839: Grindung der Londoner Botanischen Gesellschaft. Ihre Zeitschrift , The Gardener’s
Magazine" richtete sich an die Gartenliebhaber. Ihr erster Leiter war J.C. Loudon.

Ab Mitte des 19. Jh. war Sir Joseph Paxton (1803-1865) in der Nachfolge Reptons der erfolgrei chste englische
Gartengestalter. Berihmt wurde sein Kristallpalast fir die Weltausstellung im Hyde Park. Er schuf wieder
Uberwiegend geometrische Gérten im italienischen Stil.

Allgemein hatte man das Gefhl fir das Erkennen feiner Harmonien in den Strukturen und Farben verloren. Der
viktorianische Garten hatte sich aus einer Synthese landschaftlicher und architektonischer Gestaltungsformen
ergeben. Seine Elemente waren:

- Geradlinige Formen in der Nahe des Hauses. (Aufgrund der Grand Tour der englischen Oberschicht
neigte man zu italienischen Formen der Friihrenai ssance. Sie wurden bereits von Repton
empfohlen).

Man legte diese Garten hauptsachlich in Terrassenform an. Um als horizontale Bildebene auf sie
herabschauen zu kdnnen, wurden sie teilweise abgesenkt. Die Unterschiede zum alten Parterre
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waren:
- Dieumfangreiche Verwendung von leuchtenden Blumenfarben. In den Parterres des
16. und 17. Jahrhunderts hatte es, - auf3er Buchs und Rasen -, kaum Pflanzen gegeben.
Im Gegensatz zu den Neuanlagen hatte das Auge damals auf den alten Broderien
ruhen kénnen. Diese neue Pflanzenverwendung wurde stilbildend fir die offentlichen
Anlagen bisin viele Garten der Gegenwart (besonders in Kurgérten). Ein ,, iberladener
Aufguss fur Neureiche".
- Diefehlende Wiederholung der Mative: In den neuen Garten standen sie untereinander
nicht mehr in Beziehung. Man betrachtete sie auch nicht mehr von oben.
- Verlust des Hintergrundcharakters: Die friheren Broderieparterres waren wie kostbare
Teppiche Hintergriinde fiir etwas Besonderes, z.B. fUr ein reprasentatives Bauwerk.
Die neuen , farblich Uberfullten Parterres zerstorten dieses Gleichgewicht. In friiheren
Zeiten haben die kostbaren Gewéander der Hofgesellschaft die Farbe in die Garten
gebracht.
- Abgrenzung nach auf3en:
Die Spannungen zwischen den sozialen Schichten fiihrten zu einer verstarkten
Abgrenzung nach auf3en. Die Wohlhabenden zeigten nicht mehr so offen ihren Besitz,
bzw. schiitzten sich vor ungebetenen Besuchern.



34. Die Vorlaufer des Landschaftsgartens in Deutschland

Die gleichen geistigen Stromungen, diein der Literatur des 18. Jh. die Entwicklung von Sturm und Drang zur
Klassik und Romantik bestimmten, fihrten in den bildenden Kiinsten auch zum Siegeszug der Gartenkunst. Sie
wurde fur viele zur bedeutendsten unter den Kiinsten.

Am Anfang dieser Entwicklung standen

1. Einflisse aus England,

2. religios orientierte Dichtungen, die die GrofRartigkeit Gottes Natur priesen und auf deren
Schonheiten verwiesen. Erst sie schufen das notwendige Naturgefiihl. Man begann fir die Natur zu
schwarmen und bald ihre Inhalte selber zu gestalten. Bilder von Watteau oder Boucher zeigten sie
asidyllische Landschaft, ein von Schéaferinnen bevoélkertes Arkadien. Diese Entwicklung wurde
noch verstérkt durch
die Ideen Rousseaus,
die Wiederentdeckung der Antike durch Winkelmann,

Wiinsche nach einer Lockerung der strengen Hofetikette. (Sie hatten bereits mit der Trianon-Mode
in Versailles eingesetzt).

g s w

In dieser Situation kam es zu den verschiedensten Versuchen, die neuen Gedanken aufzugreifen. Neben dem
architektonisch orientierten Rokokogarten entstanden auch naturnahe Anlagen, in denen die ideale Natur aber
noch nicht der eigentliche geistige Gestaltungshintergrund war, sondern der héfische Zeitvertreib. Man benutzte
sieas Hintergrund fir seine Schéferspiele oder intime Riickzugsbereiche, fir die in der damaligen Mode
besonders bestimmte Staffagen sehr beliebt waren (z.B. Chinoiserien und Eremitagen).

Der Garten blieb noch die architektonische Fortsetzung des Hauses. Die Natur wurde nur verstarkt inihn
hereingelassen, sei es durch
- dieBelassung des natiirlichen Geholzwuchses hinter den geschnittenen Hecken,
- die Anpassung des Gartens an das Geldnde (z.B. Bau von Bdschungen anstelle von Terrassen),
- gelegentliche Wellenlinien in der Wegfiihrung (damit Abweichen von der strengen Symmetrie),
- stérkere Beriicksichtigung von Ausblicken in die Landschaft (z.B. durch Belvedere-Bauten),
- die Angliederung , englischer Stiicke" an einen architektonischen Garten (oft als Einsiedelel,
verbunden mit der restlichen Anlage durch einen gewundenen Weg).

Im Gegensatz zu Frankreich entstanden in Deutschland viele Sonderformen. Fir ein halbes Jahrhundert bestand
eine enge Beziehung zwischen der Literatur und der Gartenkunst. Weil man sich nicht so schnell von den alten
Traditionen |6sen konnte, standen am Anfang der neuen Entwicklung oft noch Mischformen von
architektonischen und landschaftlichen Gérten. Zum Beispiel:
- durch die Offnung zur Landschaft:
- Favorite (bel Mainz, 1792 vdllig zerstért): Ab 1700 angelegt, die bedeutendste
Gartenschopfung der Schdnborns mit grof3em Einfluf3 auf andere
Gartenanlagen. Uber einer unteren Langsachse bauten sich drei Quer-
gérten auf. Das Hauptmotiv wurde zwar von Marly tibernommen, hier
aber vollig umgedeutet. Die Teilgarten gewannen bereits eine gewisse Selb-
sténdigkeit und deuten auf das Auflésen der ,, grof3en Form des Barocks*
hin.
Aus seiner strengen Einheit deutet sich das |ockere Nebeneinander des
Rokokos an. Mit seiner Offnung zur Landschaft, ihre gestalterische Einbe-
ziehung deutet sich bereits die neue Entwicklung zu einem neuen Naturver-
sténdnis an.
- Sanssouci (Potsdam): In der Gesamtkonzeption kann man die Entwicklung seit der
Favorite erkennen: die Aufreihung der Gebaude, das Nebeneinander der
Garten, ihrer Offnung zur Landschaft und der Langsachse am Fule des
Hugel zuges.

- gelegentliche Wellenlinien in der Wegefihrung:
- Sanssouci: Die aul3eren Parallelwege durch den Rehgarten wurden um 1772 im Sinne
der ,, Schonheitsinien angelegt.
- Rheinsberg (ndrdlich Berlin): Zunéchst von Friedrich d.Gr. 1736 angefangen und
nach
1744 von seinem Bruder Heinrich fortgesetzt. Der hintere Teil ist zuneh-
mend landschaftlich gestaltet. In einer Pyramide nahe dem Orangenparterre
wurde Prinz Heinrich begraben.
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- fir den hofischen Zeitvertreib:
- ,Eremitage" in Bayreuth: In einem Waldteil befanden sich mehrere Eremitagen. Die
Markgrafin Wilhelmine (Schwester Friedrich d.Gr.) schrieb dartiber:
»Jeder

Weg im Walde fuhrt zu einer Einsiedelel oder zu etwas Neuem (einer

variété). Ein jeder von uns hat seine eigene Einsiedelei, und sie ist immer

von der anderen verschieden. Die meinige hat die Aussicht auf die

Trimmer eines Tempels, der nach dem Muster derer, die unsvon dem

alten Rom ubrig geblieben, gebaut ist. Ich habe sie den Musen geweiht, man

findet die Portraits aller beriihmten Gelehrten des Jahrhunderts darin®.

In der gesamten Anlage vermischten sich architektonische Teile (,, Oran-

gerie”, orientiert am Grand Trianon) und tastende V ersuche auf etwas

Neues hin.

- wegen des Wunsches nach landlicher Erholung:
- Werneck (oberhalb von Wirzburg): Der Garten des Sommerschlosses des First-

bischofs Friedrich Karl von Schénborn wurde noch von einem
architektonischem Wege-

system beherrscht. In der Mitte befand sich aber eine grof3e Wiese und
zwischen dieser

und den angrenzenden Baumreihen waren grof3e Getreidefelder. Schlof3
und Garten wurden

von Balthasar Neumann 1733 entworfen. Die Anlage weist bereits auf den

sich abzeich-
nenden Wandel im Naturverstandnis ab. (Heute Krankenhaus, zuganglich,
landschaftlich
umgebault).
- Angliederung ,,englischer Stiicke" an einen architektonischen Garten:
- Rheinsberg,
- Schwetzingen (einer der schonsten historischen Gérten in Deutschland): Erste von
Sckell gestaltete
Anlage, in der sich sehr gut seine drei Entwicklungsphasen beobachten
lassen:
1. Im nérdlichen Arboretum noch Zeugnisse der Unsicherheit. Parallel zu
den Kandlen

verliefen an beiden Seiten die Wege in Wellenlinien. Sie bildeten die
Leitlinien fur die
Gehdl zpflanzungen.
2. In der Partie hinter dem tirkischen Garten gab es noch die doppelten,
von Gehdlzen begleiteten
Umgangswege. Eine eingefasste Wiese betonte aber bereits verstérkt die
Breite. (Sie wurde spéter
Zu einem See umgebault).
3. Im letzten Gartenteil (Nordende des Kanals) dann der grof3ziigige
Umgang mit den Gestaltungs-
mitteln, die Beschrénkung auf natiirliche Gartenelemente.

- den Einbau eines literarischen Programms in eine Naturkulisse:
-, Sanspareil” (bei Bayreuth): Bereits 1745-46 erbaut. Der wichtigste Teil der Anlage
wird von einer natlr-
lichen Felsenszenerie bestimmt. Zusétzliche Staffagen vervollsténdigten
sie zu einem literari-



schen Programm (dargestellt wurde eine mythische Abenteuerreise des
Telemach (Sohn des Odysseus)).

Die Markgréfin Wilhelmine hatte hier wahrscheinlich den ersten
»poetischen” Landschaftsgarten auf dem Kontinent

Errichtet, der dann allerdings keine Nachfolger fand.

Die Zeit des Landschaftsgartensin Deutschland dauerte von etwa 1750 bis 1850. Fir diese Zeit wurde er zum
vorherrschenden Gartenstil.

Wie zu seinem Beginn bei den Ubergangsformen, so gab es auch an seinem Ende A useinandersetzungen
zwischen verschiedenen Stilansétzen.



35. Worlitz

Der erste grof3e Landschaftsgarten in Deutschland war Worlitz. Bereits 1754 geplant, konnte man mit
seiner eigentlichen Anlage wegen eines Hochwassers erst nach 1770 beginnen. Der Bau dauerte dann
etwadreil3ig Jahre. Zuvor war der auftraggebende First Franz von Anholt zweimal mit seinem
Architekten (F.W.v. Erdmannsdorff) und Gértner Johann Friedrich Eyserbeck) in England gewesen
und hatte 1765 auf einer Italienreise durch Winkelmann auch einen Zugang zur Antike und zur
italienischen Landschaft bekommen. An seinem Hof pflegte man die Kiinste und versuchte mit Hilfe
eines neuen humanen Erziehungskonzepts eine breite Bildung ins Land zu tragen.

Eine ebene Auenlandschaft an Elbe und Mulde mit einem gréf3eren See und einigen Teichen wurde
durch Damm- und K anal bauten zunichst gegen Uberschwemmungen gesichert. Eyserbeck schuf die
Plane und Schoch d.A. filhrte sie aus. Den Kern der Anlage bildete ein buchtenreicher See. Von
seinen Ufern hatte man tiefe Durchblicke ins Land. Zwischen dem Ort Wérlitz und der
Wasserlandschaft lag das klassizistische Schlof3. An vielen Stellen der friihen Anlage sind noch
geometrische Bezlige erkennbar.

Die Hauptteile des Parks sind:

1. Partien um das Schlof: Sie sollen ,, Anmut und Heiterkeit* ausstrahlen. Das Schlof3
erhebt sich hinter einer Rasenfléache. An den Seiten befinden
sich Stimmungstrager. Zum offenen See féllt eine
Rasenfléche ab.

2. Neumarksche Garten (Inselgarten): Er wird durch einen Wall vor dem Hochwasser
geschiitzt. Im Innernist er noch weitgehend geometrisch.
Am Kanal befinden sich mehrere Szenen, u.a. am Ende ein
Labyrinth als Allegorie auf das menschliche Leben. Im davor
Liegenden Arm befinden sich eine,, Roseninsel“ und eine
»Rousseau-Insal”, einem Nachbau Rousseaus Grab in
Ermenonville.

3. Schochische Garten:  Er wird von Kandlen und dem ,, Gothischen Haus* bestimmt
Weiter gibt es hier eine , Romantische Partie", eine
~mystische Partie*, den , Tempel der Venus* und eine Reihe

von Staffagen.

4. Garten auf dem Weidenheger: Er enthélt einige einfache Szenen (u.a. eine
Einsiedelei).

5. NeueAnlage: Sie besteht aus schmalen Gehdlzstreifen, die Ackerflachen

umgeben und an den Knickstellen gestalterisch besonders
aufgewertet wurden. Sie vertritt die , verschonerte
Landschaft“. Anihren Enden stehen das,, Pantheon” und der
»Vulkan®.

6. der,Stein“: Ein Erinnerungsgebaude an die Italienreise mit der
Nachbildung der Villa Hamilton und einem , Vulkan®.

An vielen Stellen kann man noch Reste des architektonischen Gartenstils finden. In der Gesamtheit
aber stellt Worlitz einen Landschaftsgarten dar, eine idealisierte Landschaft um einen See. Die
Aufwertung erfolgte durch:

- die Gehdlzwahl: audéndische Gehdl zarten sollten fremde Landschaften vortéuschen
(z.B. italienische Pyramidenpappeln Italien).

- bedeutende" Szenen: Sie stehen inhaltlich noch vor den Naturbildern. In der
gestalterischen Umsetzung ihrer Inhalte liegt der eigentliche
kunstlerische Wert der Szenen. Deshalb ist auch nicht die
Asthetik fur sie das entscheidende Kriterium, sondern ihr
Vermogen Gefiihle anzusprechen Die Staffagen appellieren
an Empfindungen und wollen ein Ausdruck der Beziehung
von Natur und Kultur sein (besonders deutlich abzulesen an

dem Briickenprogramm).
In Worlitz findet man u.a. Szenen aus der Antike, den
verschiedenen Religionen und Geheimkulten, aus der
italienischen Landschaft, der Geschichte und der Verehrung
bedeutender Manner. Ihre Hauptkriterien waren:
- eine ,malerische* Gestaltung:
- Eswurden viele Hauptbilder geschaffen, die
besonders Uber Fernsichten erfahren werden
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konnen.
- Dem Kontrast von Wasserflachen und den
Gehdl zkorpern.
- eine dramatische Abfolge der Szenen:
- inhaltlich gestrafft in den einzelnen
Gartenpartien.
- seine doppelte Erlebbarkeit: als Wanderpark
und durch eine Bootsfahrt

Goethe schrieb 1778 in einem Brief an Frau von Stein: ,, Hier ists jetzt unendlich schén. Mich hats gestern
Abend, wie wir durch die Seen, Kandle und Waldchen schlichen, sehr geriihrt, wie die Gétter dem Flrsten
erlaubt haben, einen Traum um sich herum zu schaffen. Esist, wenn man so durchzieht, wie ein Mérchen, das
einem vorgetragen wird, und hat ganz den Charakter der Elysischen Felder. In der sachtesten Mannigfaltigkeit
fliefdt einsins andere, keine Hohe zieht das Aug und das Verlangen auf einen einzigen Punkt, man streicht
herum, ohne zu fragen, wo man ausgegangen ist und hinkommt. Das Buschwerk ist in seiner schonsten Jugend,
und das ganze hat die reinste Lieblichkeit”. (Spéter hat sich Goethe in seinen eigenen Parkschdpfungen in
Weimar vom Worlitzer Staffagenreichtum distanziert).

Neu in Worlitz gegeniiber England ist,
die Verbindung von tibernommenen Formen mit einem inhaltlichen Gehalt.

Weiter finden wir in Worlitz bereits alle Ansétze der spateren Entwicklung des Landschaftsgartens.

7. mit seinen Staffagen die der sentimentalen Garten um 1800,

8. mit seinen verschiedenen Szenen die der romantischen Gérten nach 1820 (z.B.

»Gotische Haus', , Einsiedelel”, mystische Szenen),

9. mit seiner Monumentalitét verweist es auf den klassischen Landschaftsgarten.

Mit alledem wurde Wérlitz fir Deutschland richtungsweisend.



36. Staffagen

Der Begriff ,, Staffage” kommt aus der Malerei und meint dort Beiwerk, Fullwerk. Menschen- oder
Tierfiguren dienten dabei in den Landschafts- und Architekturbildern zur Belebung von Szenen und der
Verdeutlichung von Raumtiefen und GroRenverhéltnissen. Fir die eigentliche Bildaussage waren sie
unwichtig. In der Gartenkunst ist dies vollig anders. Zunéchst als Scheinarchitektur in das
dreidimensionale Bild Landschaftsgarten eingebracht, geben sie den verschiedenen Szenen erst ihren
geistigen Gehalt.

Gebaude oder Bauteile im Garten hat esimmer gegeben. Sie hatten dort zunéchst eine soziale Funktion
und dienten hauptséchlich der Geselligkeit. In der Zeit des Rokoko wurden sie gerne errichtet, um einen
Besucher zu tauschen. Im Landschaftsgarten nun sollten sie im Betrachter bestimmte Stimmungen
wecken. Zunéchst sollten die Gefihle angesprochen und dann dartiber reflektiert werden. Diese Gefiihle
weckten z.B. nach Home Empfindungen der Grofie, Heiterkeit, Melancholie, Wildheit u.a., nach
Hirschfeld des Angenehmen, Heiteren, Sanftmelancholischen, Romantischen und Feierlichen.

Sogar das Schloss verlor seine ate Stellung. Wéhrend der Garten zuvor vom Gebaude her aufgebaut
worden war, ordnete es sich jetzt in den Garten ein. Es war nicht mehr der zentrale Mittel punkt, sondern
Tell eines Bildes, eine Staffage.

Allgemein waren diese Staffagen sehr modeabhéngig und konnten abhéngig von den Absichten ihrer
Erbauer sehr stark variieren. Hilfsweise kann man sie grob in sechs Gruppen einteilen:

1. antike Staffagen: Sie bezogen sich auf antike Tempel, Grotten, Personen oder Geschehnisse und sollten
die Erinnerungen an diese, bzw. an Italienerlebnisse aufrecht erhalten. Symbolisch
standen sie fur den Traum von Arkadien und die antike Wertwelt. Sie waren Teil der
Vorstellungen Uber antike Landschaften und wurden selbst bei sonstiger Ablehnung
von Staffagebauten akzeptiert (z.B. von Sckell im Englischen Garten in Miinchen
oder Goethe in Weimar). Hier wirkte sich besonders der Einfluss Poussins auf den
frihen Landschaftsgarten aus.

2. gotische Staffagen: Erst mit der Romantik wurde die Gotik als ein positiver Kunststil angesehen.
In der Renaissance galt sie als die Kunst der Barbaren, der ,, Goten”. Wahrend sie
im Mittelater besondersim Kirchenbau geistig die irdische Erfahrungswelt mit Hilfe
einer ,, Entmassung” und ,, Durchlichtung zu Ubersteigern versuchte, galt siein der
~Neugotik* alsein Ausdruck der mittelalterlichen biirgerlichen Tugenden und der
positiven nationalen Kréfte. Erst durch die Architektur des Historismus, in der ver-
schiedene ltere Stile nachgeahmt und miteinander kombiniert wurden, erhielt sie
ihren noch heute negativen Ruf. Um der Neugotik gerecht zu werden, muss man sich
davon befreien. In Worlitz wurde bereits 1773 bewusst auRer dem ersten klassizis-
tischem Schlof3 in Deutschland auch das ,, Gotische Haus* gebaut. Besonders das
Landhaus ,, Strawberry Hill“ von Horace Walpole und in Deutschland die Planungen
Schinkels tibten einen grofen Einfluss aus. Um diesem Stil gerecht zu werden, muss
man ihn als Gegenkraft zur Klassik ansehen.

Klassik Romantik (Neugotik)

- geht von antiken Vorbildern aus, - geht vom Geflhl aus,

- betont die geistige V orherrschaft - akzeptiert das Geheimnisvolle, Uber-
des Menschen, naturliche.

(u.a. auf seine Fragen richtige Ant-
worten zu finden).

In den gotischen Staffagen spiegeln sich die Sehnsilichte der Menschen nach dem
Mittelalter (bertihmt dafir die Léwenburg auf der Wilhelmshéhe).

3. esoterisch-religitse Staffagen: So weit wie der esoterisch-religidse Bereich ist, so weit ist auch diese
Staffagengruppe. Sie konzentriert sich aber hauptsachlich auf drei Themenbereiche:
- Verganglichkeit: Hierher gehéren die vielen Ruinenbauten. Urspriinglich durch die
Einbeziehung bestehender Ruinen, spéter bei deren Ermangelung
durch den Bau neuer. Besonders gerne wurden antike oder
gotische Bauten als solche errichtet, manchmal verbunden mit
komfortabel ster Innenausstattung.
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- Eremitagen: Schon in der Renaissance zog man sich gerne, - religios motiviert -,
in eine solche zuriick (berihmt Karl V). Im Barock wurde sie zu
einem geschitzten Intimbereich vor der starren Hofetikette, im
Rokoko zum Bauwerk spielerischer Abwechslung und wahrend
Romantik ein malerisches Detail im Garten, errichtet aus groben
Materialien (z.B. Wurzelwerk) und Mébeln. Es wurden sogar
hoch bezahlte ,, Eremiten” fir sie eingestellt, und als man nieman-

den daflir fand, sogar ausgestopfte.

- freimaurerische Motive: Daviele Gartenbesitzer im 18 Jh. Freimaurer waren,
gestalteten sie den ,, Rundweg” als Ritualweg, as einen Weg zur
Reifung und Erleuchtung (éhnlich dem Inhalt von Mozarts
»Zauberfl6te"). Da das Gedankengut und dessen gestalterische

Umsetzung nicht allgemein bekannt waren und sind, weif3 man
dartiber sehr wenig. Man kann aber davon ausgehen, dass bei
einer bewussten Einbeziehung der Elemente Feuer, Wasser, Erde
L uft, der Einbeziehung maurerischer Werkzeuge al's Schmuck-
Elemente, der Verwendung von geometrischen Grundformen
(Pyramiden) und Ruinen, es sich um freimaurerische Anlagen
handelt. Dies gilt vom Sanssouci Friedrich des Grof3en bis
Machern (bei Leipzig). Wahrscheinlich kann man davon aus-
gehen, dass die Mehrzahl der friihen Landschaftsgérten frei-
maurerisch beeinflusst sind (von manchen Wissenschaftlern
bestritten, da auch nicht , eingeweihte" Gartenbesitzer modisch
deren Motive a's Staffagen verwendet haben).

4. exotische Staffagen: Auf der Suche nach Abwechslung (“variété") im Barock, leiteten sie die Abkehr vom

5. literarische Staffagen:

strengen Hofzeremoniell ein, indem sie Rickzugsmoglichkeiten boten. Als erstes
entsprechende Gebaude dirfte das ,, Trianon de Porcelaine" in Versailles anzusehen sein
(das spéter vom Grand Trianon abgel 6st wurde, ein Sommerhaus, Zufluchtsstétte oder
Eremitage). Das Gebaude sollte mit seiner blau-weiRen Kachelverkleidung an ein
chinesisches Teehaus erinnern. Berichte von Missionaren und von den Handel sgesell-
schaften vertieften die Kenntnisse tiber China. Besonders die Schriften William
Chambers sorgten fir deren Verbreitung in den Landschaftsgéarten. So wurden seine
chinesischen Bauten in Kew Garden beispielgebend. In Frankreich galt der englische
Landschaftsgarten a's ein unmittelbarer Ausdruck der allgemeinen Chinamode (deshalb
»Jardin chinois-anglais »). Spéater umfasste sie alle Bauten aus dem gesamten ost-
asiatischen und turkisch-arabischen Raum und die Nachbauten von Behausungen der
Naturvélker (héufig nach Berichten der Forsters von ihrer Reise mit James Cook). Nach
ihrer Rickzugsfunktion besonders im Rokoko erfiillten sie im Landschaftsgarten die
Moglichkeit sentimentaler Projektionen in eine unbekannte Welt, die man als para-
diesisch verklarte.

(bertihmt in Deutschland: 1716 Pagodenburg (Nymphenburg); 1722 Pagodenburg
(Rastatt); 1723 Pillnitz; Chinesenhaus in Rheinsberg u. Sanssouci; 1778 Moschee
(Schwetzingen)).

Hierher zéhlen die vielen Vasen, Saulen, Blisten und vergleichbare Erzeugnisse, die
Erinnerungen, Empfindungen wecken und zum Nachdenken anregen sollten. Oft
wurden sie mit schriftlichen Ergdnzungen versehen , damit der Betrachter sich empfin-
dungsmaéssig oder geistig auch in eine bestimmte Richtung bewegte.

6. padagogische Staffagen: In manchen Gartenanlagen besalen die Staffagen auch eine erzieherische Funktion.

Berihmt ist das Briickenprogramm im Wérlitzer Park, in dem vom Firsten den
Landeskindern die technische Entwicklung des Briickenbaus von einer primitiven
Kniippelbriicke hin zur modernen Stahlbriicke dargestellt wurde und damit die Ge-
schichte im Sinne eines positiven Fortschritts interpretiert wurde.

Der frithe Landschaftsgarten verliert ohne seine Staffagen seine wichtigsten V ersténdnisgeber.






37. Friuhe Landschaftsgarten in Deutschland

Die ersten Landschaftsgérten waren sehr gefiihlshetont (sentimental) oder leiteten ihren Inhalt aus einem
literarischen Programm ab. Fir die erste Gruppe stand das ,, Seifersdorfer Tal* (bei Dresden), fir die andere die
frihen Anlagen von Hohenheim (bei Stuttgart).

Im Seifersdorfer Tal errichtete das Grafenpaar Briihl ab 1781 seinen beriihmten Park, der zum Musterbeispiel fur
eine sentimentale Anlage wurde. Die Vorgabe war ein etwa 2,5 km langes Flusstal, in dem an seinen schonsten
Stellen nach Bedarf Hiitten und Denkméler errichtet wurden. Eine Verbindung zum Schlof bestand nicht. Das
grofte Bauwerk war eine Mhle. Die verschiedenen Staffagen sollten zum Empfinden und Nachdenken fihren
und wollten einzeln erfasst werden. Die ganze Anlage bestand aus einer Vielzahl einfacher Szenen ohne einen
Ubergeordneten Gedanken. Mit Hilfe von Kontrasten sollten die geistigen V orstellungen besonders herausgestel It
werden: z.B.

- Kunstformen optisch vor Naturformen (Altére, Blsten und Vasen vor gewachsenem Fels oder

Bruchsteinen),

- Kunstformen in oder gegen eine natiirliche V egetation,

- die Bescheidenheit einer Hiitte vor der Schénheit eines Tales,

- der Tempel eingefasst von Pyramidenpappeln.
Es wurde nicht die vollendete Form angestrebt, sondern tiber Symbole ein geistiger Gehalt, ein Stimmungstréger,

- gelegentlich nur durch einfache Hinweisschilder.

Durch die begrenzten finanziellen Mittel blieb alles sehr einfach und bescheiden. Spéter hat man die Anlage oft
als unterhaltsam-seicht empfunden, doch handelte es sich dabei um Bewertungen aus einer anderen Wertwelt
heraus.

Dieindividuelle , Beschrénkheit auf das Rihrselig-Sentimentale l8sst Seifersdorf a's den sinnféligsten
Ausdruck der Vorstellungen von einer durch Kunst verschonerten Natur deuten, wie sie die empfindsame Zeit
um 1800 verfolgt hat. ..... (Sie) ist ..... einzig vom Seicht-Sentimental en bewegt, das mit seinem letztlich
Unbildlichen eine Tendenz aufnimmt, die wohl keine weitere kiinstlerische Entwicklungsméglichkeit in sich
tragt.” (Rave und Hoffmann).

Hohenheim |eitete seine Gestaltung von einer literarischen Idee ab. Ab 1774 errichtete sich der Fiirst Eugen von
Wiirttemberg ein luxuriéses Dorf aus antiken und mittelalterlichen Ruinenbauten (davon acht nach Zeichnungen
Piranesis, nicht deckungsgleich), in dem er mit seiner Hofgesellschaft Schaferspiele lebte. Es gab dort auch
verschiedene Einzelgérten, u.a. einen mit allen Wildpflanzen Wirttembergs und einen ,, Amerikanischen Garten*
mit der umfangreichsten Sammlung ausléndischer Gehdlze in Deutschland (1783 Uber 1250 Arten ohne
Abarten).

Durch die geschlungenen Wege waren die Teilflachen unregelméRig. Die ganze Anlage war auf Uberraschun-
gen angelegt. Hirschfeld war von ihr begeistert. Schiller schrieb Uber sie:
»ESist eine mit Geist beseelte und durch Kunst exaltierte (Uberspannte) Natur, die ... nicht blof3
den einfachen, sondern selbst den durch Kultur verwdhnten Menschen befriedigt und, indem sie
den ersteren zum Denken reizt, den letzteren zur Empfindung zurtickfuhrt®.

Der Garten wurde inhaltlich von seinen Staffagen getragen und war ganz auf Abwechslung ausgerichtet. Nach
Schiller vereinigten sich hier [andliche Einfachheit mit versunkener stadtischer Herrlichkeit, den beiden
auRersten Zustéanden der Gesellschaft. Goethe konnte dies allerdings nicht nachempfinden und vermerkte, dass
»Viele kleine Dinge noch kein Grof3es machen”.

In einem literarischen Garten bestimmte eine |dee seinen Inhalt, fir den dann beispielhaft ein Gegenstand oder
Abbild stand. Ein Original galt zwar als wertvoller, aber auch eine Kopie konnte fiir ihn stehen. Dabei spielte es
keine Rolle, dass die Kopie (z.B. als Ruine) nur eine Fassade darstellte, wéhrend im Gebaude sich préchtigste
Réaume befanden. Im Gegenteil, man empfand diesen Widerspruch sogar als einen effektvollen Kontrast. Nicht
das vom Auge Wahrgenommene war entscheidend, sondern die im Geist davon gewonnene Vorstellung. Eine
Voraussetzung dafUr aber war eine inhaltliche Kenntnis des Dargestellten und seiner Beziige. Ein Umstand, der
uns heute das Erleben dieser Garten so schwer nachvollziehbar macht. Man glaubte damals allgemein, dass
durch die Nachahmung der Natur allein noch keine Kunst geschaffen werden kann.

Hohenheim hat auf die Gartenkunst in Deutschland keinen weiteren Einfluss gehabt. Wahrscheinlich, weil es
nicht aus einem aufklarerischen Geist heraus entstanden ist, sondern allein zum Vergnlgen eines Flrsten. Heute
gibt es die alte Anlage nicht mehr. Ubrig geblieben sind nur noch botanischen Sammlungen und eine der Ruinen.



38. Christian Cay Laurenz Hirschfeld

(1742-1792, Philosophieprofessor in Kiel, einflussreichste deutsche Gartentheoretiker. In den Jahren 1779 bis
1785 erschien seine fiinfbandige ,, Theorie der Gartenkunst”. Trat entschieden fur die Anerkennung der
Gartenkunst als Kunstdisziplin ein).

Hirschfeld stelltein Deutschland als erster die Gestaltungsregeln fur die Gartenkunst zusammen. Damit gewann
er einen grof3en Einfluss. In seinem Denkansatz setzte er die Natur und die Kunst in ein Beziehungssystem.
Dabei war fir ihn die Natur der Mal3stab fir alles Schone. Aus dieser Haltung heraus konnte er dem
architektonischen Garten jeden Kunstwert absprechen. An einen Garten stellte er drei Forderungen:

1. Als,Landschaft im Kleinen* sollte er sich an der Natur orientieren.

2. Er sollte sich von seiner Umgebung abheben.

3. Dieses Abheben sollte Uber eine kiinstlerische Steigerung ,,im Geschmack der Natur“ erfolgen

Das eigentliche kiinstlerische Kriterium fur einen Garten war nach Hirschfeld sein geistiger Gehalt. Fir seine
Anerkennung as Kunstwerk benutzte man zu seiner Zeit drei Argumentationsfolgen:
1. Die Natur ist das vollkommenste Kunstwerk. Die Gartenkunst stammt unmittelbar von ihr ab
(Sulzer).
2. Daswichtigste Kriterium fir ein Kunstwerk ist dessen Fahigkeit, die Empfindung und die Einbil-
dungskraft eines Menschen anzusprechen. Dies ist auch das Hauptziel der Gartenkunst
(Hirschfeld).
3. Die Gartenkunst folgt den gleichen Gesetzen wie die Malerei.

Ein Garten miisse nach Hirschfeld Empfindungen wecken, ein Ort des Vergniigens sein und ein Zufluchtsort
hochster Weisheit sein. Dabeil sollte die Hauptempfindung das ,, Angenehme* sein, und da dies allein ermiiden
wirde, misse es nach der Affektenlehre Homes durch andere Empfindungen ergénzt werden: , einsiedlerische,
melancholische, finstere, romantische, feierliche u.a.”. Die Hauptgesetze der Gartenkunst seien:

1. Durch die Zusammenstellung natiirlicher Mittel Eindriicke zu verstérken.

2. Diese Zusammenstellungen durch Gbereinstimmende Kunstgegensténde zu ergénzen..

Hirschfeld analysierte dann die einzelnen Gartenelemente auf ihre &sthetische Wirkung und entwickelte Regeln,
um die Gartenkunst nach ,, Vernunft und Geschmack” durchfiihren zu kénnen. Mit ihrer Hilfe sollten
»Naturgemalde" mit einem zu erwartenden Bildwert entstehen. Er bot damit der deutschen Gartenkunst (nach
englischen Vorbildern) einen grof3en Dienst. Zu diesen Gartenelementen gehorten:
- dieBodenform flr den Grundaufbau des Gartens,
- deren, Aushildung und Belebung* durch Felsen, Wasser, Wiesen und Gehélze.
- Diebedeutendste Neuerung war der unbeschnittene Baum. Zunéchst wurde das Interesse
emotional begriindet, dann auch botanisch und forstwirtschaftlich.
Hirschfeld tber fremdléndische Gehdlze:
»Wiearm wirden wir sein, wenn wir keine Baume und Gehdlze mehr hétten, als
das raue Germanien in den Tagen des Tacitus besal3, wenn alle Schétze des
Pflanzenrei chs von uns zuriickgefordert wirden, womit seit jener Zeit der
Orient, Griechenland, Italien und Frankreich unsere Gérten allmahlich bereichert
haben®.
- Eine besondere Rolle spielten Denkméler und Inschriften. Sie sollten dem Andenken
dienen und moralische Empfindungen wecken.

Ein Garten sollte nach den gleichen Regeln wie ein Landschaftshild aufgebaut werden. Dabei sollte der Besucher
ein kontrastreiches Szenenprogramm durchwandern. Die Hauptforderungen betrafen dabel Grof3e,
Mannigfaltigkeit und Schénheit. Unter Mannigfaltigkeit verstand dabei Hirschfeld das Zusammenbringen
gegensatzlicher Eigenschaften, z.B.:

- das Offene mit dem Geschlossene,

- dasHelle mit dem Dunkeln,

- das Reizende mit dem Melancholischen,

- das Sanfte mit dem Erhabenen,

- dasWilde (Romantische) mit dem Zierlichen.
Fur die Schonheit waren ,, Bewegung” und Farbe entscheidend. Dabei wurde die Schénheit in der Landschaft
durch eine gebogene oder gekrimmte Linie bestimmt und die Farbe durch das L aub (insbesondere das Griin) der
Geholze.
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Zum Malerischen gehorte der Wunsch nach ,, Kontrast* (Abwechslung durch das Nebeneinanderstellen
verschiedener Gegensténde), dabei sollten die Kontraste der Vernunft nicht widersprechen und Ubertreibungen
gemieden werden.

Hirschfelds Hauptgedanke baute auf der Annahme, dass die Schonheit erlebter Natur die Gefiihlswelt und das
asthetische Empfinden des Menschen erweitern konnten und er dadurch auch moralisch sensibler wiirde. Soziale
Revolutionen kénnten sich dadurch ertibrigen. Damit diese Sensibilisierung nicht nur bei dem gebildeten Adel
stattfénde, sollten die Garten auch fiir das Volk gedffnet werden. Damit forderte er als erster den freien Zugang
zur Natur als sozialpolitische Aufgabe und verlangte V olksgérten (bereits vor der franzosischen Revolution!).

Hirschfelds Bedeutung liegt in der Verdeutlichung der asthetischen Funktion der Natur fiir den Menschen. Seine
Hoffnungen auf eine Verbesserung des Menschen durch sie erscheint auf den ersten Blick zwar illusionér, doch
glauben viele mit modernen Argumenten auch noch heute daran. Seine Schwéche waren seine geringen
praktischen Kenntnisse.

AlsHirschfeld 1788 zum Ehrenmitglied der Preuf3ischen Akademie der K iinste gewéhit wurde, hiefd esin seiner
Ernennungsurkunde, dass der Gartenkunst neben der Malerei der erste Platz unter den Kiinsten zustdnde. Dieses
verbreitete Bewusstsein ware ohne seine Schriften in Deutschland nicht mdglich gewesen.



39. Begeisterung und Kritik

In den siebziger Jahren (nach 1770) setzte sich der Landschaftsgarten in Deutschland massiv durch. Man kann
von einer Gartenrevolution sprechen. Alle bisherigen Vorstellungen wurden radikal durch neue ersetzt. Auf der
einen Seite hatte man die begeisterten Schriften Hirschfelds und auf der anderen eine Fille von Satiren, die sich
tiber den neuen Stil und die ihn begleitenden Ubertreibungen lustig machten. Fiir beides Beispiele:

Aus Hirschfeld (verschiedene Quellen):

» Alle grof3en Landschaftsmaler hielten das Studium der schénen Natur fir ihre erste Pflicht. ....Nicht
weniger soll der Gartenkiinstler zuerst sein Auge und seine Geist in dem Schonen der Natur
unterrichten. Esist etwas anders, die Szenen der Landschaft mit sinnlichem Wohlgefallen ansehen,
ganz etwas anders, sie mit kritischen Augen betrachten. Der Gartenkinstler, der glticklich arbeiten
will, muss einen Reichtum von léndlichen Szenen besitzen; und diese erlangt er nur durch eine
genaue und anhaltende Beobachtung der Natur. Er muss nicht blof3 eine ausgebreitete Kenntnis der
Charaktere in der Landschaft haben, sondern auch mit allen den Wirkungen vertraut sein, welche
diese Lagen, Gegenstande und Charaktere sowohl einzeln, a's auch in den unendlich mannigfaltigen
Zusammensetzungen, worin sie geordnet werden kénnen, auf die menschliche Seele haben. Diesist
das wahre Studium der Natur, ein Studium, das nicht das Werk einiger Tage, sondern mehrerer Jahre
ist: das nicht in einigen dirftigen und gleichférmigen Gegenden, sondern in den heitersten, mit
Mannigfaltigkeit und Kontrast bereicherten Landschaften, vollendet wird. Es erfordert ein scharfes
und feines Auge, eine schnelle Empfindungskraft, einen Geist, der ein wohlgeordnetes Ganzesin
allen seinen Teilen leicht zu erfassen fahig ist. Die Gesell schaft eines Landschaftsmalers, indem

er mit den angegebenen Talenten nach den schdnsten Aussichten zeichnet, ist fir den jungen
Gartenkiinstler sehr lehrreich. .....".

» Die Gegensténde der Gérten sind zunéchst keine andere, als Gegensténde der schonen léndlichen
Natur selbst. Der Gartenkiinstler muss daher zuférderst solche Gegenstande der schénen Natur
sammeln und auswahlen, die eine vorzugliche Einwirkung auf das Empfindungsvermdgen und die
Einbildungskraft haben; er muss diesen Gegenstéanden eine solche Aushildung geben, und siein eine
solche Verbindung und Anordnung bringen, dass dadurch ihr Eindruck verstérkt werde. Dadurch
verdndert ein Platz die Natur einer bloR3 sich selbst tiberlassenen Gegend, und fangt schon an, in
einen Garten Uberzugehen. Diesist das erste allgemeine Gesetz der Gartenkunst.”

» 1N gewisser Absicht kann die Gartenkunst sich mit Recht eines merklichen Vorzugs vor den Ubrigen
schénen Kiinsten riihmen. Sieist Kunst, und doch ist keine ihrer Geschwister gleichsam mehr in die
Natur selbst eingeflochten, als eben sie. Sie gibt das mannigfaltige und grof3e Vergniigen landlicher
Szenen ganz, was die Landschaftsmalerei nur teilweise gewahrt; sie gebt es auf einmal, was die
schildernde Poesie nur durch fortschreitende Folge ihrer Bilder nach und nach erweckt. Sie rihrt
nicht durch eine entfernte Nachahmung; sie ergreift unmittelbar die Sinne, schlégt geradezu an die
Organe unserer Empfindung, durch die Gegenwart wirklicher Gegenstdnde, ohne sie erst durch Hilfe
der Wiedererinnerungskraft und der Imagination wahrnehmen und fiihlen zu lassen. Sie gibt selbst
ein langeres und dauerhafteres Vergniigen, als Statuen, Gemalde und Gebaude; denn ein Garten
erhélt durch die Veranderungen der Jahreszeiten und der Witterung, durch die Bewegungen der
Wolken und des Wassers, durch die Dazwischenkunft der Végel und Insekten ...... immer eine

Mannigfaltigkeit der Erscheinungen ....“.

» S0 viele Gértner sind gleich mit Planen und Rissen (Entwirfen) fertig, ehe sie noch wissen, wo ein
Garten angelegt werden soll. So viele Architekturlehrer zeichnen Gérten vor, ohne die geringste
Riucksicht auf die Verschiedenheit des Bodens, die man gesehen, die man beurteilt haben muss, ehe
die Hand sich an eine Zeichnung wagen darf. ....... Nicht genug kann es erinnert werden, dass man
sich vor unnétigen Verwistungen der natirlichen Gegensténde, die man auf einem Gartenplatz
vorfindet, zu hiiten hat. Viele glauben, dass sie erst alles wegrdumen miissen, was die Natur wachsen
lief3, ehe sie ihre Anpflanzungen anfangen kénnen. ....“

»Der gute Geschmack ist nur selten im Gefolge des Reichtums. Der Hang zum Aufwand und zum
Pomp handelt wenig mit Uberlegung, und sucht sich bald durch jedes Mittel zu befriedigen, das er
auf seinem Weg erhaschen kann. Er will Aufsehen und Bewunderung erregen; er will durchaus
glénzen und Ubertreffen. Die Torheit der Nachahmung gesellt sich zu ihm. Dieseriet ihm, die Garten
der Firsten zu kopieren, und der Kramer bléhet sich, wenn er, gleich ihnen, auf Wasserkiinste und
Statuen zeigen konnte. Der Genius des Ortes réchte sich an der verwegenen Nachaffung”.
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Aus Justus M éser ,, Patriotische Phantasien (1778):

(Moser: 1720-1794, politischer Schriftsteller im Sinne der englischen Aufklarung)

,Brief einer jungen Frau®

»Was das fir eine Verdnderung ist, meine liebe Grol3mamal Sollten sie jetzt ihre kleine Bleiche,
worauf Siein lhrer Jugend so manches schne Stiick Garn und Linnen gebleichet — sollten Sie
den Obstgarten, worin Sie, wie Sie mir erzahlt haben, so manche Henne mit Kiicklein aufgezo-
gen -, sollten Sie das Kohlstiick, worauf der Baum mit den schonen rot gestreiften Apfeln stand,
suchen: nichts von dem allen wirden sie mehr finden. Ihr ganzer Krautgarten ist in Hiigel und
Taler, wodurch sich unzéhlige krumme Wege schlangeln, verwandelt; die Hiigelchen sind mit
allen Sorten des schonsten Gestrauches bedeckt, und auf unsern Wiesen sind keine Blumen, die
sich nicht auch in jenen kleinen Té erchen befinden. Es hat dieses meinem Manne zwar vieles
gekostet, indem er einige tausend Fuder Sand, Steine und Lehm auf das Kohlstiick bringen
lassen missen, um so etwas Schones daraus zu machen. Aber es heif3t nun auch, wennich es
Recht verstanden, eine Schrubberry, oder wie andere sprechen, ein englisches Boskett. Rings-
herum geht ein weil3es Planwerk, welches so bunt gearbeitet ist, wie ein Drellmuster, und mein
Mann hat eine Dornhecke miissen darum ziehen lassen, damit unsre Schweine sich nicht daran
reiben mogen. Von dem an der Bleiche angelegten Hiigel kann man jetzt zwei Kirchtirme
Sehen, und man sitzt dort auf eine chinesischen Canape, wortiber sich ein Sonnenschirm von
Vergoldetem Bleche befindet. Gleich dabeil soll jetzt auch eine chinesische Briicke, wozu mein
Mann das neueste Modell aus England erhalten, angelegt, und ein eigner Fluss dazu gegraben
werden, worin ein halb Dutzend Schildkréten, die bereits fertig sind, zu liegen kommen werden.
Jenseits der Briicken, gerade da, wo der Grol3mamaihre Bleichhiitte war, kommt ein allerlieb-
ster kleiner gotischer Dom zu stehn, weil mein Mann gothetisch Dom heif3t. Wie ich vermute,
hat er diese |dee aus dem Garten von Stowe genommen, worin der Lord Tempel so viele
Tempel angelegt hat. Der Dom wird zwar nicht viel grof3er werden, al's das Schilderhduschen,
worin der Onkel Toby mit dem Corpora Trim (doch sie werden dieses nicht verstehn, Sie haben
den Tristram Shandy nicht gelesen) die Belagerungen in seinem Garten Kommandierte. Aber die
gotische Arbeit daran wird doch allemal das Auge der Neugierigen an sich ziehen,, und oben
darauf kommt ein Fetisch zu stehen. Kurz, Ihr gutes Gartchen, liebe Grol3mama, gleicht jetzt
einer bezauberten Insel, worauf man alles findet, was man nicht darauf suchet, und von dem was
man darauf suchet, nichts findet. Mégen Sie doch in Threm Leben noch einmal zu uns kommen,
und all diese Hexereien mit ansehen kénnen! Sie waren sonst eine so grof3e Bewunderin der
Béaren und Pfauen von Taxus, womit in Ihrer Jugend die furstlichen Garten geschmuickt waren;
was fur ein Vergntigen wirde es Ihnen nun nicht sein, zu sehen, durch was fir erhabene Schon-
heiten diese atfrankischen Sachen verdréngt worden! Sie missen aber bald kommen; denn wir
werden noch vor dem Winter nach Scheveningen reisen, um den englischen Garten zu sehen,
welchen der Graf von Bentik dort auf den Sanddiinen angelegt hat. Alles was die Gréfie der
Kunst dort aus dem elendsten Sande gemacht hat, das denkt mein Mann miisse auf einem guten
Ackergrunde gewiss geraten; und er bedauert nichts mehr, als dass er die Sandhiigel so miihsam
anlegen muss, welche dort die See angespilt hat. Von Scheveningen gehen wir dann vielleicht
nach England, und so weiter nach China, um die grof3e eiserne Briicke, den porcellainen Turm
von neuen Stockwerken, und die beriihmte Mauer in Augenschein zu nehmen, nach deren
Muster mein Mann noch etwas hinten bei dem Stickbeerenbusche, wo Sie Ihre Krauseminze
stehen hatten anzulegen gedenket. Wenn Sie aber kommen: so bringen Sie uns doch hitte etwas
weil3en Kohl aus der Stadt mit; denn wir haben hier keinen Platz mehr dafir. Ich binin der un-
Geduldigsten Erwartung ec.

Anglomania Domen"



40. Der ,reife* Landschaftsgarten in Deutschland

Der ,reife" Landschaftsgarten wird gewohnlich as, klassisch* bezeichnet. Esist der Garten von Lancel ot
Brown. In reiner Form gibt esihn in Deutschland nicht. Wir zéhlen dazu die Gérten, die allein auf naturbezogene
Gestaltungselemente bauen, d.h. die Gérten, in denen man wegen eines intensiven Naturbezuges die Staffagen
ausrdumte oder auf sie verzichtete. Allein das Natirliche wird zur eigentlichen Gestaltungsabsicht. Dazu gehoren
die Wilhelmshohe in Kassel und die Arbeiten des dlteren Sckells (,, M iinchener Periode"). Dazu gehdrenin
unserem Verstandnis nicht die Géarten Lennés und Piicklers, die in der Regel dazu gezéhlt werden, um die drei
grofRen deutschen Gartengestalter Sckell, Lenné und Piickler als eine Einheit sehen zu kdnnen. Man kann diese
Einheit aber nur untergrofRten Mihen aufrecht erhalten, da es schwer féllt, die Schiler von Meistern spéterer
Epochen (Thouin und Repton) stilméfig noch vor ihren Lehrern zu datieren.

Am Anfang dieser Entwicklung kann der Weimarer Park genannt werden. Unter dem Eindruck von Wérlitz, den
Schriften Hirschfelds und dem Tod einer jungen Frau in Verbindung mit der damaligen ,, Werther-Romantik*
errichtete Goethe (teilweise eigenhandig) fur letztere eine naturnahe Gedéachtnisstétte (1778, die , Felsentreppe®).
Goethe schrieb an Frau von Stein:
»lch fand ein seltsam Pldtzchen, wo das Andenken der armen Christel verborgen stehen wird. Das
war, was mir heute noch an meiner Idee misfiel, dass es so am Weg wére, wo man weder hintreten
und beten, noch lieben soll. Ich hab mit Jentschen (Weimarer Hofgértner) ein gut Stiick Felsen ausge-
hoéhlt, man Ubersieht von da, in héchster Abgeschiedenheit, ihre letzte Pfade und den Ort ihres Tods.
Wir haben hisin die Nacht gearbeitet, zuletzt noch ich allein bisin ihre Todesstunde, es war eben so
ein Abend. ....".
Noch im gleichen Jahr wurde in Anlehnung an eine alte Mauer eine Einsiedelei (das,, Luisenkloster”, zur Feier
des Namenstages der Herzogin Luise) und spéter, unter Aufsicht des Firsten, noch weitere Gartenszenen
geschaffen. Ab 1783 wurde dann das IImtal als Ganzes durchgestaltet, d.h. fir die einzelnen Szenen ein gemein-
samer Rahmen geschaffen. Nach seiner Italienreise 1786 stand Goethe dem sentimentalen Staffagengarten sehr
kritisch gegentiber und er beteiligte sich auch kaum noch am weiteren Parkausbau (u.a. noch am ,, RGmischen
Haus' und am ,, Tempelherrenhaus*). Der Garten wurde zunehmend ,, klassisch*. Sowohl Gothein wie auch
Hoffmann sehen im Weimarer Park ,, den reinsten Ausdruck des Gartengedankens jener Zeit".

Mit dem Park Wilhelmshohe (Kassel) gelingt in Deutschland der Durchbruch zum , reifen* Landschaftsgarten.
Erreicht wurde dies durch eine weitreichende Befreiung des Gartens von Staffagebauten und eine Betonung von
natiirlichen Elementen:

- Bodenbewegungen,

- Woasserschopfungen,

- Gehdlzpflanzungen,

- den Umgang mit Licht und Schatten.
Das Natirliche liefert den Bildinhalt selber (und ist nicht mehr der Rahmen flr eine bauliche Staffage).

Der Park hatte mehrere Entwicklungsphasen durchgemacht. Nach 1785 wurde er von seinen literarischen
Staffagen weitgehend befreit. Die verbliebenen Bauwerke waren

- romantisch gepragt (mittelalterliche und antikisierende Ruinenbauten),

- klassizistisch geprégt ( Tempel).
Die Anlage wird von einer monumentalen Achse Herkules-Schlof3-Firstenweg und der anschlieRenden Alleein
die Stadt bestimmt. Sie war allein als optische Linie gedacht, wahrend die Erschlief3ung Uber ein Wegesystem
erfolgte, das die Achse in Bégen mehrmals kreuzte.

Der eigentliche Stimmungstréger des Parks ist das Wasser und diesin einer Intensitét, wie sie kein anderer Park
der Welt sonst besitzt. Die Speicherbecken sind als Naturseen gestaltet. Danach werden die Ausdrucksmdglich-
keiten des Wassersin allen seinen Variationen durchgespielt. Alle Sinne sollen angesprochen werden. Fir das
bewegte Wasser stehen besonders die Béche und Kaskaden (das der Jussowkaskade z.B. hell und heiter,
wahrend das an der Teufelsbriicke unheimlich und diister tont), fir das ruhende die Seen und Teiche. Dabei
dienteder ,Lac" als gesellschaftlicher Treffpunkt, wéhrend der ,, Ach* den stillen Waldsee représentiert.

Neben dem Wasser waren das Oktogon mit dem Herkules (auf der Hohe) und die L éwenburg wichtige
Stimmungstréger. Uber das pflanzliche Parkbild weil? man relativ wenig. Die schlossfernen Bereiche waren
bewal det, wahrend die schlossnahen locker mit Einzelbdumen und Baumgruppen bepflanzt waren. Um die
gewiinschten Stimmungen in den verschiedenen Szenenbesser auszudriicken, nutzte man das Formen- und
Farbenspiel auch vieler importierter Geholze. Eine Kleinteilung der Raume hat man geschickt vermieden.



41. Der ,Englische Garten* in Minchen

Die verschiedenen Stilphasen des L andschaftsgartens von einander zu trennen, ist manchmal sehr schwer. Oft
wurden die Anlagen wéahrend der Bauzeit allein schon durch deren Dauer erweitert, verdndert (durch den
wechselnden Zeitgeschmack), umgearbeitet und ,, verbessert*. Man ist allgemein gewohnt, Stile al's ein zeitliches
Nacheinander zu verstehen. In der Gartenkunst bestehen sie aber manchmal gleichzeitig nebeneinander oder
Uberschneiden sich.

Die Entwicklung zum reifen Landschaftsgarten begann in Deutschland nach 1780. Ab 1800 spricht man von
der klassischen Phase, weil von diesem Zeitpunkt fast alle bedeutenden Garten klassisch gepragt waren. Esist
die Periode der grof3en Angleichung des Gartens an die |dee des Natuirlichen. Die Gestaltung konzentrierte sich
auf wenige Elemente: Bodenbewegung, Rasen, Wasser, Gehdlze und einen Rundweg. Mit Hilfe von
Perspektiven und dem Wechselspiel von Licht und Schatten wurden harmonische Bilder geschaffen.

Den einsamen Hohepunkt dieser Entwicklung bildet in Deutschland Friedrich von Sckell (1750-1823) in seiner
zweiten Schaffensperiode in M iinchen. Seine Entwicklung vom frithen zum reifen Landschaftsgértner hatte er
bereits in Schwetzingen durchlaufen. Nach Le Nétre gilt er al's der schopferischte Gartengestalter auf dem
Kontinent. Sein Biograph Hallbaum sagt tber ihn:
» Dass sein Schaffen bahnbrechend war, dass er zu den Ersten in Deutschland gehorte, die sich zum
englischen Gartenstil bekannten, und dass er diesem eine spezifisch deutsche Auspragung zu geben
gewusst hat, war als Leistung bedeutend, aber im ganzen doch geschichtlich zu erwarten. Der Wandel
lag in der Luft. Hoher wird man es schétzen, wenn es ihm gelang, die seither recht handwerkliche
Ubung des Gartenbaues vergeistigt und zu einer vollwertigen Kunst erhoben zu haben, deren
Schopfung die stilistischen Merkmale der Ubrigen Kiinste an sich tragen. Sein Werk ist die Gestaltung
des Landschaftsgartens als Ausdruck des deutschen Geistes und als Ausdruck klassischen Geistes.
Es gelingt ihm: Den Einklang von Idee und Wirklichkeit durch die Mittel der Gestaltung, die aus der
Vielheit des Natirlichen gerade das zur Nachahmung heranzieht, was dem ,,inneren Wesen* der
Dinge entspricht, das also, was Goethe alsden ,, Stil* natiirlicher Gestaltung zu bezeichnen pflegte.
Die Aufgabe des Landschaftsgartens, ,, die natiirliche Landschaft, das Landschaftsideal und das
Gartenideal“ in Einklang zu bringen, wird durch Sckell einer im klassischen Sinne vollendeten
L 6sung entgegen gefuihrt”.

Sckells bedeutendste Arbeiten wahrend seiner Miinchener Zeit waren der ,, Englische Garten* und der Umbau
des Nymphenburger Parks. Fir den Ausbau des,, Englischen Gartens* war er erst ab 1804 voll verantwortlich,
seit 1787 war er aber bereits beratend fUr ihn tétig gewesen. Die Anlage war von Anbeginn als,,VVolksgarten*,
d.h. fur den 6ffentlichen Zugang bestimmt gewesen. Es handelte sich dabei um einen schmalen Streifen
nordwestlich der Residenz, der entlang den Isarauen bis in die freie Landschaft fuhrte (ca. 5 km lang). Der erste
Bauabschnitt betraf den Hirschberger Wald und war von Sckells Vorgéanger mit Staffagen vollgestellt worden.
Sie wurden unter Sckells Aufsicht dann weitgehend fortgerdumt. Als Zielsetzung fir den Garten galt:
»Bewegung und Geschéftserholung, geselliger Umgang und Anndherung aller Stande”.

Die gesamte Anlage bestand weitgehend aus einer Raumfolge von Wiesen und Gehdlzpartien, die stimmungs-
maldig durch Wasserlaufe erganzt wurden. Sie bestimmten die Bildkompositionen (d.h. die eigentlichen kiinst-
lerischen Ziele). Erreicht wurde dies durch:

- die Gegenuiberstellung von Niedrigem und Hohen, Wiesen und Geholzen,

- dieKlarheit der Raumbildung,

- dasAbleiten der Bewegung von Naturvorbildern,

- das Zusammenstellen von Gehélzgruppen zu Gehdl zverbanden,

- die bewusste Einbeziehung von Licht und Schatten,

das Spiel mit den Griinténen der Gehdlze.

Sckells Z|eI war es, ,,malerische” Ansichten durch Bewegung, Farbenspiel, Durch- und Ausblicke zu schaffen.
Die Anlagen sollten ein ,, htheres' Ganzes darstellen.

Die Pflanzungen wurden den natiirlichen Gegebenheiten angepasst und umfassten grof3ziigige Wiesenfléchen,
beziehungswei se Gartenraume. Weil Sckell weitgehend nur einheimische Gehdl ze verwandte, wurden seinen
Anlagen spéter eine gewisse Monotonie vorgeworfen (andere Betrachter riihmten allerdings genau darin die
»RUhe" seiner grofien Bilder).
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Durch die Sichtachsen wurden die verschiedenen Gartenteile miteinander verbunden. Staffagen lehnte Sckell
gewdhnlich ab, wenn sie nicht ,, Charakter” besal3en. Er verstand darunter antikisierende Formen an einer hervor-
gehobenen Stelle (z.B. den Monopteros, dessen Errichtung allerdings erst nach seinem Tode erfolgte).

In Nymphenburg wird Sckells Gestaltungsstérke im Bereich der grof3en Formen, Bilder besonders deutlich. Hier
wurde ein Barockgarten in einen Landschaftsgarten umgebaut. Die frilheren Achsen wurden zu Schneisen, diese
wiederum zu den Hauptmotiven der Gestaltung, weite Wiesen mit bewegten Gehdlzréndern. Dabel wurde die

» Badenburger Schneise” heroisch komponiert, wahrend sich das,, Padenburger Ta" lieblich darstellte. Auch die
jeweils dazu gehdrenden Seen waren einmal dunkel, dicht und ernst und das andere Mal hell und tiberschaubar.

Sckells klassische Ausdrucksformen werden von ,, ruhigen* Bildern bestimmt. Sie gehdren zum GrofZartigsten,
was im Landschaftsgarten méglich ist (in kleineren Bildern verloren sie ihre Ausdruckskraft).



42. Der spate Landschaftsgarten in Deutschland

Mit Sckell endete in Deutschland die Phase der grof3en klassischen Landschaftsgérten. Die néchste Generation
der Gartenkinstler war bereits von Méannern gepragt worden, diein ihrer Heimat diese Phase bereits tiberwunden
hatten.

In England hatte die Entwicklung tiber die Forderung nach einer verstarkten Riickkehr zum ,, Malerischen”
zuriick zu einer stérkeren Beachtung des Vordergrundproblems in der Gestaltung gefihrt, d.h. dem Verbindungs-
glied zwischen dem Gebaude und der gestalteten Landschaft. Die Antwort darauf war die Schaffung von
»pleasuregrounds* gewesen. Mit der Lésung der Vordergrundfrage setzte ein ,, Vergartnern* der Anlagen ein.
Einmal, indem der Vordergrund durch die inzwischen bekannten Sommerblumen jetzt extrem bunt und die
Baumkulissen durch die vielen Exoten extrem abwechslungsreich gestaltete werden konnten. Die Garten
verloren ihre frihere innere Harmonie. Die gestalterische Zusammenfassung verschiedener Pflanzengruppen
hatte zur Schaffung von Sondergérten gefiihrt. Repton hatte auf3erdem die gleichzeitige V erwendung
verschiedener Stilelemente empfohlen. Dies entsprach dem damaligen Zeitgeist im Historismus. Pickler kann
als sein Schiller angesehen werden. Allerdings ging er teilweise seinen eigenen Weg, der besondersin seinen
Pleasuregroundldsungen spéter auf eine grof3e Ablehnung stief3.

In Frankreich war der geometrische Gartenstil nie ganz vergessen worden. Der wichtigste Gartenkinstler um
1800 war dort Gabriel Thouin (1747-1827). Fiir seine Entwirfe war kennzeichnend, dass er
- seine Garten nach ihren Funktionen klassifizierte (nicht im Sinne Reptons, der solche nur im
Rahmen eines Beziehungssystems innerhalb seiner Gesamttheorie sah). Er stellte geometrische und
»natrliche" Anlagen auf eine gleiche Stufe. Dadurch verloren bel ihm die asthetischen Kriterien
an Bedeutung. Die Grenzen zwischen dem Niitzlichen und Schénen verwischten sich. Der
Funktionsbegriff wurde nach ihm fir das 19. Jahrhundert zum wichtigsten Kriterium der
Gartenkunst.
- inseine Anlagen kulturelle und industrielle Denkmaéler integrierte (z.B. Versallesin ein
L andschaftsgartenprojekt).
- Dasganze Land in eine Kunstlandschaft verwandeln wollte.
- seine Wege geometrischen Kurvensystemen folgten (gezeichnet am Kurvenlineal).
- grof3e Pflanzenkenntnisse besal3 (Er war Leiter der kaiserlichen Baumschulen und Gartnereien und
sein Bruder der beriihmte Botaniker André Thouin).
Lennéist von ihm wahrend seines Pariser Aufenthalts 1811 stark beeinflusst worden. Er. wurde zum wichtigsten
Vorhild fir die durch ihn gegriindete Lenné-Meyersche Schule. Diese Schule war lange Zeit die wichtigste
Institution in der deutschen Gartenkunst und neben der ,, Vergartnerung” der zweite Hauptgrund fir deren
Niedergang.

Vorgeworfen wurde der Lenné-Meyerschen Schule ihre Erstarrung im Schematismus und ihre pflanzliche
Uberfiille. Sie konnte damit das kiinstlerische Niveau eines Sckells oder auch eines Piicklers nicht mehr
erreichen. Ausgehend von Loudons ,,gardenesquen” Stil mit seiner Uberreichen Pflanzenausstattung verwischten
sich die Konturen im Garten.

Waéhrend bel Repton die ,,Zonierung” des Gartens noch im Sinne eines stimmigen Gesamtkunstwerkes
angestrebt wurde, erfolgte sie spater im Sinne einer Vereinigung verschiedenartiger Gartenteile im Sinne eines
»gemischten Stils*. Aus dieser Entwicklung entstand spéter die Tendenz funktionale Teile miteinander formal zu
vereinigen, d.h. autonome Raume miteinander zu verbinden. Die landschaftlichen Partien dienten dann nur noch
als Uberbriickungsraume. Diese Entwicklung bildete einen ersten Schritt zur , modernen®, funktionalen
Gartenkunst.

Allgemein kann man sagen, dass der spéte L andschaftsgarten sich durch folgende Kriterien vom , reifen” abhebt:
1. Er greift, besondersin Gebaudenahe (= gestalterischer Vordergrund) geometrische Stilelemente
auf.
2. Diesesind oft mit stark farbigen Sommerblumen bepflanzt.
3. Oft sind viele fremdléndische Geholze vorhanden (begrenzt alerdings auch
- im frihen Landschaftsgarten: z.B. Harbke (bei Magdeburg) mit starken forstbotani-
schen Interessen),
- im reifen Landschaftsgarten: z.B. Wilhelmshohe ihres asthetischen Reizes wegen,
- im spéten Landschaftsgarten dann ausgepragter Exotismus).
4, Gelegentlich Sondergérten(z.B. in Lennés Sanssouci; in England oft).
5. Erneute Abgrenzung nach auf3en.



43. Teppichbeete

Teppichbeete gelten bel vielen Fachleuten in Deutschland allgemein als ein Ausdruck grofiter Geschmacksverir-
rung. Doch kann man mit dieser Haltung den gartenkiinstlerischen Bemiihungen des spédten L andschaftsgartens
nur noch begrenzt gerecht werden. Félschlich wird oft Pickler alsihr Erfinder angegeben. Aber sowohl er wie
auch Lenné orientierten sich bereits an den Entwirfen Reptons. Ihre Verurteilung setzte um 1900 ein, as eine
neue Gartenbewegung neue Wertmal3stabe betonte und die Kinstlichkeit dieser Beete verurteilte. Nicht mehr
ihre abgel ehnte Form sollte eine Gartenflache bestimmen, sondern alleine die Pflanze. An die Stelle der Kunst,
im spéteren Verstandnis das Gekiinstelte, sollte allein das Gartnerische stehen. Dabei waren es gerade die
Teppichbeete, die neben neuen Parterreformen die zeitgemale Antwort auf das Vordergrundproblem im Land-
schaftsgarten waren. Gerade ihre Verwendung durch Piickler sollte ein Anlass zum Nachdenken sein.

Wimmer unterschied 1991 bei ihnen fiinf Entwicklungsphasen:

1. Beetedesfrihen 19. Jh.: Sie bestanden aus einfachen geometrischen Formen (beliebt waren Kreise
und Ellipsen) im Rasen, mit deren Hilfe man durch deren Zusammenr k-
ken additative Ornamente bildete (= Figurenbeete) oder die man ornamen-
tal in sich unterteilte (= Teppichbeete). Bepflanzt wurden sie jewels mit
einer Pflanzenart, manchmal noch eingefasst von einem besonderen Pflan-
zenrand.

2. Spétestens um 1830 werden die Beetrander komplizierter: Sie stehen, - untereinander in einem forma-
len Zusammenhang -, weiter im Rasen. Gerne werden sie mit Hilfe von
Kantensteinen erhoht. Die ersten Entwiirfe ssammten bereits von Repton
fur Ashridge (1813), ihm folgte Loudon, von dem dann M’ Intosh siein
viktorianischen Beetstil Uberfihrte. In Deutschland entwarf Lenné (1822)
die ersten Beete fur das Parterre am Neuen Palais. Sein Schiler Legeler
entwickelte aus dem Kreis haufig nachgebaute Sechser-Ornamente. Beson-
dersim Umfeld der Lenné-Meyerschen Schule waren sie sehr beliebt. Die
Bepflanzung erfol gte zundchst bevorzugt durch niedere Blattgewéchse, ab
1850 durch Blumenteppiche.

3. Komplizierte Beetkombinationen getrennt durch Kiesstreifen (ca. 1850-1875): Teilweise orientierte
man sich an barocken Broderien (deren farbliche Mineralien und Kiese
innerhalb der Buchseinfassungen wurden durch Blumen ersetzt). Beliebt
waren u.a. Maander, Spiralen vor klassischen Gebauden und Rosetten vor
neugotischen.

4. (Eigentliche) Teppichbeete (ca. 1860-1900): Sie standen fiir sich alleine und waren unabhangig von
Rasen- und Kiesstreifen. Sie verstanden sich als plastische Zierkérper. Der
Rand stand ca. 20 cm Uber dem Rasen. Zur Mitte war das Beet erhoht
(Hohe = ein Funftel des Durchmessers). Zunéchst al's rundes Blumenbeet,
das in sich mehrere Blumenkréanze in verschiedenen Farben besal3, spéter
ndherten sich letztere einer Sternform an. Um 1870 gab es regelrechte
Wettbewerbe um Teppichbeete. Zu mehreren zusammengestellt, entstanden
ganze Blumen-, bzw. Teppichparterres. Gerne wurden sie zu figurlichen
Formen zusammengestellt. Gemal den geschichtsbezogenen Bauten im
Historismus erlaubten sie neugotische (= atdeutsche), renaissanceartige
u.a Entwirfe.

5. Jugendstilbeete (1900- etwa 1914): Rickkehr zu Beetflachen im Rasen. Oft standen in der Mitte eine
hervorgehobene Blumengruppe und an den Réndern Teppichpflanzen.

Die Hauptvoraussetzungen fur Teppichbeete waren ihre Néhe zu einer Architektur, das Vorhandensein eines
kurz geschorenen Rasens und die Mdglichkeit sie s Ganzes Uberblicken zu kdnnen(evtl. vertieft). Ihre Gréle
schwankte meistens zwischen 2 — 10 m (gewdhnlich 5 m). Gestalterisch war fir sie die Farbauswahl
entscheidend (in Deutschland nach der Farbenlehre Goethes, in Frankreich nach der Chevreuls). Gewiinscht
waren angenehme Farbkontraste. Im Frihjahr pflanzte man wie heute bunte Tulpen, Narzissen, Hyazinthen,
Krokuse, Stiefmitterchen u.&, im Sommer in der Mitte etwas Hoheres wie Canna und Rizinus und an den
Réandern buntlaubige Pflanzen, Lobelien, Echeverien, Petunien u.d.. Es gab sogar spezifische Nur-
Teppichpflanzen wie Alternanthera (Papageienblatt) und Iresinen. Gewtinscht waren niedrige Pflanzen mit
einem buschigen und ausbreitenden Wuchs. Die verschiedenen Pflanzungen waren in ihrer Pflanzenauswahl sehr
zeitabhangig. Die Eisbegonien kamen z.B. in Deutschland erst ab 1900 auf. Oft konnten Beete der
verschiedenen Entwicklungsphasen in einem Garten neben einander stehen (z.B. bei Plckler).
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Das Anlegen von Teppichbeeten war eine Kunst fir sich. Bertihmt dafiir waren die Briider Siesmeyer im
Frankfurter Raum. Heute liegt ihre historische Bedeutung noch in drei bedeutenden Beziigen:
1. Ihrem entscheidenden Anteil in der Hinflhrung unserer Gérten vom Baum- zum Blumengarten
(d.h. auch zur allgemeinen Vergértnerung der Gartenkunst. Sie waren die ersten rein gértnerischen
Beitrage zur ,, Kunst").

2. AlsVorlaufer unserer Blumenbeete. Dabei folgen fast alle unsere heutigen Beete unserem jetzigen
Geschmack (Auch diein historischen Garten! Teilweise aus Unkenntnis, teilweise welil es fir das
Publikum ,, gefalliger” ist und auch weil die entsprechenden historischen Pflanzen fehlen).

3. Amunmittelbarsten in den farbintensiven Beeten der Kuranlagen. Es wére eine stilistische
Vergewaltigung, wenn man z.B. Jugendstilanlagen mit Hilfe unseres heutigen Zeitgeschmacks Uiber
die Umgestaltung der Aul3enbereiche ,modernisierte”. Wenn man nicht voreingenommen ist, dann
behalten die viktorianischen Blumenbeete auch heute noch ihren Flair.

» Ein Teppichbeet muss zunéchst ein in sich selbst abgeschlossenes Ganzes bilden, dasin jeder Hinsicht einen
harmonischen Eindruck macht, aber auch das Einzelne muss, wenn das Auge in dieses sich versenken will, klar
und versténdlich sich abldsen, wie die einzelnen Blumen eines wohlgeordneten Bouquets, die, jede fir sich
deutlich erkennbar, doch erst in ihrer Zusammenstellung beabsichtigt war. So sprechen auch die Details eines
symmetrisch angelegten Teppichbeetes fiir sich selber nicht allein, sondern setzen auch das Ganzein allen
seinen Teilen in das rechte Licht" (W.A.C. Niemann, 1870).

Genauso wie die Teppichbeete ein bedeutender Ausdruck einer historischen gértnerischen Situation waren, so ist
auch deren Verdammung nur als eine solche zu sehen. Als Robinson 1878 seine Angriffe gegen sie startete,
leitete er damit die gértnerische Seite der Reformbewegung ein.



44. Die Potsdamer Kulturlandschaft

Vielleicht kann man Joseph Peter Lenné (1789-1866) als den einflussreichsten Gartenkiinstler des 19.
Jahrhunderts in Deutschland ansehen. Nach einer griindlichen gartnerischen Ausbildung (u.a. bei Gabriel Thouin
in Paris) und Arbeiten in Wien und im Rheinland wurde er 1816 in Potsdam als Gartnergeselle eingestel It (dort
1824 Gartendirektor, spéter Generalgartendirektor, Ehrenmitglied der preufdischen Akademie der Kiinste und
Ehrenbiirger Potsdams). In seinen fiinfzig Potsdamer Dienstjahren schuf er das Gesamtkunstwerk Potsdam und
eine Vielzahl von Griinanlagen in ganz Deutschland. Auf ihn gehen die Griindung einer ersten héheren
Lehrantalt fir Gartner (Wildbad bei Potsdam) und eine Landesbaumschule zurtick. Berlin hat ihm die Anféange
seiner Durchgriinung zu verdanken. Thouins Gedanke der Landesverschénerung fihrte er entscheidend weiter,
indem er mit Hilfe gértnerischer Gestaltungsmittel ganze Landschaften im Blickfeld hatte. Dabei behielt er das
Funktionelle, das Nitzliche immer im Auge.

Lennés Schaffenszeit 18sst sich in drei Perioden einteilen:

1. Periode (1815-30): Die Entwirfe entstehen ,,aus reiner Empfindung"”.

U.a.: Sanssouci, Berliner Tiergarten, Charlottenburger Schloss, Klein-Glienecke.

2. Periode (1830-40): Die Gérten besitzen reichere Grundrisse und aufwendigere Details (,, verfeinerter”
Landschaftsstil).

U.a.: Prinz-Albrecht-Garten.

3. Periode ( 1840-66): Gartenteile werden regel mafdig-geometrisch gestaltet, die Parkteile dagegen
weiterhin als Landschaftsgarten. Die Landschaft bildete nur noch einen kontrast-
reichen Hintergrund zu den gestalteten Anlagen.

U.a.: Marlygarten, , Sizilianische* und ,, Nordische Garten®.

(Der ,Marlygarten® gilt als einer der schonsten, spéten Landschaftsgarten Uber-
haupt: Ein baumumstandener, langgestreckter Wiesenraum mit einem Rundweg.
Alles konzentriert sich auf einen einzigen ruhigen Raum).

Lenné trennte wieder den Garten vom Park. Dabel reprasentierte der Garten die Kunst und der Park die ihr
gegentiber stehende Natur. Gleichzeitig versuchte er ganze Landschaften asthetisch aufzuwerten. Seine
Bemtiihungen standen dabei in den damals allgemeinen Bestrebungen einer Landesverschdonerung. Besonders
bedeutsam wurde dabei sein Plan ,, Zur Verschonerung der Insel Potsdam” (1842), in dem er die gesamte
Umgebung um Potsdam mit dem Zentrum Sanssouci in seine Plane einbezog.

Der urspriingliche Rokokogarten Sanssoucis bestand aus drei Teilen: dem Parterregarten mit seinen Terrassen,
dem waldartigen Rehgarten und dem Halbzirkel vor dem Neuen Palais. Verbunden wurden sie durch eine gerade
Allee. Zunéchst durfte an dem Park Friedrich des Grof3en nichts geéndert werden. Die Berufung L ennés nach
Potsdam fiel in eine Zeit, a's die notwendigen Renovierungsarbeiten nicht mehr aufgeschoben werden konnten.
Sein erster Plan von 1816 wurde nicht realisiert. In der Folgezeit (1819-25) wurde der Park dann allméhlich
verandert. Lennés Leistung bestand in der

- Schaffung grof3er ungeteilter Rasenfl&chen,

- Neuanlage eines Wegenetzes,

- Umgestaltung des Palaisgartens,

- Freistellung und Einbeziehung der Bauten in die Landschaft.
Durch Flaschenerganzungen gewann der Park seine Breite (1825 um Charlottenhof, 1827 das Hofkruggelande).

Im Bereich Charlottenhof entstanden 1836 die ersten architektonisch gestalteten Anlagen (u.a. das Hippodrom).
Nach 1840 wurde der dortige Italianismus auch auf andere Parkteile Ubertragen. Die V oraussetzungen daftr bot
der ndrdliche Bergriicken nach Bornstedt. Die Landschaft war jetzt fir die Neue Orangerie und den Nordischen
und Sizilianischen Garten nur noch ein Hintergrund. An der Orangerie haben wir in einem Rasenparterre
Blumenbeete. Im Nordischen Garten Uberwiegen dunkle Farbtone. Er ist insgesamt einfacher gestaltet. Der
Sizilianische Garten ist dagegen dekorativer und lebhafter. In Hausndhe wandte Lenné fast immer nur
regelméfdige Formen an (wie seine Schule, u.a. seine Schiler G. Meyer und Effner).

Mit dem ,,Marlygarten* entstand noch einmal ein grofer Landschaftsgarten. Er ist ein Musterbeispiel fur einen
natlrlichen Raum, beschrankt auf klare Formen und ohne Staffagen. Aber auch hier befinden sich Attribute des
spéten Landschaftsgartenstils:
- DieWegefolgen nicht den natiirlichen Gegebenheiten sondern einem Kurvenlineal.
- Im Seitenbereich der Wiese befinden sich Blumenrabatten.
- Mit einem Alpengarten (fUr die aus Bayern kommende Kdnigin) entsteht ein
Sondergarten.



-126 -

Zur Zeit Lennés waren Wiinsche nach einer Landesverschonerung weit verbreitet. In Preuf3en wurden sie vom
»Verein zur Beforderung des Gartenbaues' getragen. Auf diesem Hintergrund schuf Lenné seinen beriihmten
Plan zur Verschdnerung Potsdams. In ihm wurden alle Potsdamer Parkanlagen, Griinflachen und umliegenden
Dorfer gestalterisch zu einer Einheit zusammengefasst. Der Park von Sanssouci bildete dabei das Zentrum.

Bis zum Regierungsantritt Friedrich Wilhelm 1V. hatte noch niemand an eine solche Zusammenlegung gedacht.
Schon unter seinen Vorgangern war Sanssouci erweitert worden und waren verschiedene neue Garten entstanden
(u.a. Pfaueninsel, Klein-Glienecke und Babelsberg). Jetzt wurden die vorhandenen Anlagen auf einander
bezogen (d.h., zum Teil verandert), vergrof3ert, neue Gebiete bearbeitet und ganze Dorfbezirke in die Planungen
einbezogen. Soweit es sich bei den Neuanlagen nicht um Garten handelte, ging es bei ihnen um die Aufforstung
schlechtester Boden, die Bepflanzung sandiger Hiigel und die Einfassung von Ackerfluren mit Laubholzhecken.
Beabsichtigt mit dem Verschénerungsplan waren

- éneintensivere Bodennutzung,

- eine bessere Verbindung zwischen den Parkanlagen,

- eineVerschonerung der Fluren.
Zu erreichen versuchte man dies durch eine Verbesserung der verkehrstechnischen Erschlief3ung und eine
Wegefiihrung, ,, die das ,, verschonerte" Land auf eine dem Auge angenehme Weise erschloss* (Hofmann). Heute
spricht man bei der Gesamtanlage von der ,, Potsdamer Kulturlandschaft*, die man bereits seit 1990 zum
UNESCO-Weltkulturerbe z&hit.



45. Muskau und Branitz (Pickler)

Die Parkanlagen von Muskau und Branitz wurden vom Firsten Plickler (1785-1871) geschaffen. Er war
einerseits einer der umstrittendsten Personlichkeiten des 19. Jahrhunderts, andererseits aber auch einer seiner
bedeutendsten Kiinstler. Begabt und wohlhabend wie er war, konnte er seine Parkvorstellungen ohne Riicksicht
auf andere Meinungen durchsetzen. Sein ganzes unruhiges Leben stellte er ganz auf die Schaffung dieser beiden
Parkanlagen ab, zuerst auf Muskau und dann, nachdem er sich dabei finanziell ibernommen hatte und es
verkaufen musste, auf Branitz.

In seinen gesellschaftlichen Vorstellungen war er noch dem 18. Jahrhundert verhaftet. Distanziert gegeniiber den
sozialen Entwicklungen wollte er in Muskau die Geschichte dieser Landschaft und damit die seiner Familie mit
Hilfe von Staffagen zum Ausdruck bringen. 1811 hatte er seine Standesherrschaft tibernommen und von 1815
bis 1845 siein einen Park umzuwandeln versucht (bis zu seinem Bankrott). In seinem Buch ,, Andeutungen Uber
die Landschaftsgértnerei“ (1834) beschrieb er seine Absichten.

Pickler forderte fir die Anlage eines Gartens zunéchst eine ,, Grund-Idee" (ein ,, poetisches Ideal”). In Muskau
waren dies die Verdienste seiner Familie fur die Bevolkerung. Dabei wollte er nur auf das Gegebene
zuriickgreifen, bestimmte Dinge hervorheben und bereichern. Er teilte dafir das Gelande in verschiedene
Quartiere ein, die er dann asthetisch Uberarbeitete.

Der Park von Muskau besteht aus drel Teilen:
- dem ,Park des Schlosses* (= Talgrund der Neil3e),
- dem ,Park des Bades' (an einem Berghang),
- dem ,auReren Park* (6stlich der Neil3e, heute in Polen).

Der Schlosspark ist das Kernstiick der Muskauer Anlagen. Pickler versuchteinihm mit Hilfe von
Pleasuregounds Garten und Park von einander zu trennen. Dabel war der Garten fur ihn ein Teilbereich der
Wohnung, wéhrend der anschlief3ende Park fir ihn als Ausdruck einer idealisierten Natur galt. Sein
Pleasureground befand sich als eine zusammenhangende Partie sowohl am Haus wie auch in einiger Entfernung.
Dabei handelte es sich zun&chst nur um intensiver durchgestaltete Rasen- und Gehdlzpartien. Fir ihn war er Teil
seiner Wohnung, ,, Geméacher .... unter freiem Himmel“, in denen er sich ganz seinem personlichen Geschmack
hingeben konnte. Dies galt sowohl firr dessen schmiickende Ausgestaltung, wie auch fir die Bequemlichkeit.
Seine Gestaltung des Gartens war sehr umstritten. Eine Reihe der Blumenbeete war darin auf die verschiedenste
Weise as farbige Blumenkorbe gestaltet, erganzt von runden und ovalen Gehdlzgruppen. Insgesamt gab es dort
drei solcher Géarten: am Schloss, am blauen Garten (alle Teile darin waren blau oder wei3 bemalt) und den
Herrengarten. Grof3ziigige Wiesen- und Geholzpartien bestimmten das Gesamtbild. Es gab hier keine Staffagen.
Zu den schonsten Stellen des Parks fiihrten Wege (Sie waren nicht ihres eigenen Bildwertes wegen angelegt).
Die Trennlinie zwischen Garten und Park war nicht sichtbar.

Der , Park des Bades' versuchte ein Dorf, ein Bergwerk mit seinen Halden und ein Kurbad mit einem
zerklUfteten, bewal deten Berggel énde harmonisch zu verbinden.

Der ,, dulRere Park* vereinnahmte den gesamten Besitz tstlich der NeiRRe (heute Polen und strebte einen Ubergang
vom Park in die asthetisch aufgewerteten Landereien an. Bauliche Anlagen sollten eine Beziehung zur
Vergangenheit herstellen und fir gesellige Aktivitéaten zur Verfligung stehen. Da sie auch Nutzfunktionen hatten,
war ihr Staffagencharakter eingeschrankt. Die Felder wurden landwirtschaftlich genutzt. An den Grenzen
standen weite Abpflanzungen.

Nachdem Muskau verkauft werden musste, setzte Pickler seine Arbeit in Branitz fort. Die zur Verfligung
stehenden Fléachen waren hier viel kleiner. Der Park befand sich nordwestlich des Schlosses. Seine Mitte wurde
von einer grofRen Wiese beherrscht, die von Gehdlzgruppen gegliedert wurde. Mit Hilfe von Erdaufschittungen
waren nattirliche Seen, Bache und Hiigel geschaffen worden. Bertihmt wurden zwei Pyramiden am Ende der
Anlage, von denen eine, der 20 Meter hohe , Tumulus® in einem See steht und Picklers Grabstétte enthalt.
Pickler schuf hier bewusst den Kontrast zwischen den bewegten Naturformen und den starren Pyramiden.

Piickler war ein Einzelganger und bereits zu seinen L ebzeiten eine Legende und ein umstrittener Mann gewesen.
Oft verspottet, zugleich aber auch verehrt. Er lief3 sich in kein Korsett pressen. Er war ein Aristokrat, ein
Konservativer, Liberaer, Kosmopolit und preuf3ischer , Taugenichts®, einer der bedeutendsten Gartenkiinstler
und Schriftsteller seiner Zeit, ein Exzentriker, Frauenheld und maf3loser Verschwender.

»Ahnlich Heinrich Heine, ..., ergeht esimmer noch dem gréRten deutschen Gartenkiinstler Hermann von
Puckler-Muskau. .....
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Nur unter Fachleuten gibt es keine Zweifel am aul¥erordentlichen Wert seiner vier von ihm geschaffenen Parke:
Muskauer, Babelsberger, Branitzer Park und der Ettersburger Piicklerschlag. Doch was diese Parke in den Rang
von Kunstwerken mit hdchster Aussagekraft erhebt, ist selbst unter Fachleuten nicht durchgéangig bekannt. ......
Dies zu erkennen, bedarf alerdings einer anderen Seh- und Aufnahmeweise als des nur so Durchschlenderns,
wie es die meisten Besucher tun. Erst wenn bei einer Parkfiihrung auf die Gesetzmaliigkeit der
Baumpflanzungen aufmerksam gemacht wird, auf die durchgangige Anwendung der Proportionslehre des
Goldenen Schnittes, auf die Art und Weise, wie die einzelnen Baumarten Teile eines Ensembles sind und dort zu
individueller Wirkung kommen, die die Gibergeordnete Idee nicht negiert, dass die Baume nur so und nicht
anders stehen koénnen, wird etwas von dem Geist gefllt, der diese Parke beherrscht. ...... Das wohlausgewogene
Geflige innerhalb der einzelnen Parkréume und der Parkréume untereinander schafft jene schwer beschreibbare
Harmonie, die dem Parkganzen innewohnt und die seit eh und je gerihmt wurde. .....

Man muss ...... langsam gehen, um den kaum ausschdpfbaren Reiz langsamer und pl6tzlicher Szeneriewechsel
aufzuspuren. Des 6fteren wird man nach reiz8rmeren Wegstrecken — z.B. beim Durchqueren eines waldartigen
Wegabschnittes — mit einer dichten Folge von Parkszenerien Giberhduft. Deren Feinheiten erschlief3en sich erst,
wenn man sich ganz dem Auge anvertraut und einige der Regeln kennt.
- Sowird unsfast immer bel einem gekriimmten Weg auf der konvexen Seite etwas Besonderes
geboten.
- Gerade Wegstrecken fiihren den Blick oft auf aufféllige Baume oder in die Tiefe des Parkes.
- Auch an Wegeinmindungen bietet sich meist eine besonders schéne Vedute — wie die Landschafts-
Malerei einen reizvollen Bildausschnitt nennt.
- Spannend kann es sein, wenn bel Verdnderung des Standortes um wenige Meter dieselben Baum-
gruppen und Solitérsinfolge ihrer scheinbaren Lageveranderung ganz neue Bildwirkungen ergeben
— besonders Uiberzeugend beim Wegabschnitt von der Eichseebriicke bis zur Gloriette (in Muskau).
- Mit Nachdruck sei darauf hingewiesen, dass die Wege in entgegengesetzter Richtung genutzt,
wiederum andere Bilder bescheren”.
(H. Rippl, Absatzdnderungen d. Verf.).



46. Texte von Puckler und Meyer

Um den grofen Einfluss von Pickler und der Lenné-Meyerschen Schule zu verstehen, muss man ihre Blicher
lesen, die ein halbes Jahrhundert ihre Leser fasziniert haben und auch heute noch beeindrucken kénnen. Die
spétere Verurteilung von Meyers,, Lehrbuch der schonen Gartenkunst” hat nichts mit der Qualitét dieses Buches
Zu tun, sondern allein mit dem einsetzenden Wertewandel.

Aus Hermann First von Plckler-Muskau ,, Andeutungen Uber Landschaftsgartnerei“ (1834):

» Eine grof3e landschaftliche Gartenanlage in meinem Sinne muss auf einer Grundidee beruhen.
(Man erlaube mir hier das Wort |dee dem gewdhnlichen Sprachgebrauch nach anzuwenden, und
nicht nach der Terminologie der Philosophie. Eine Idee im hthern Sinne liegt der
Gartenlandschaftskunst im allgemeinen auch unter, ndmlich die: aus dem Ganzen der
landschaftlichen Natur, ein konzentriertes Bild, eine solche Natur im Kleinen als poetisches | deal
zu schaffen, dieselbe Idee, welche auch in anderen Sphéaren jedem wahren Kunstwerk das Dasein
gibt und aus dem Menschen selbst einen Mikrokosmos, eine Welt im Kleinen, gemacht hat).
Sie muss mit Konsequenz und, wenn sie ein gediegnes Kunstwerk werden soll, so viel als mdglich nur
von einer leitenden Hand angefangen und beendigt werden. Dieser Eine mag und soll die guten Gedan-
ken vieler anderer benutzen, er allein muss sie aber im Geiste zu einem Ganzen verarbeiten, damit der
untriigliche Stempel der Individualitdt und Einheit nicht verlorengehe. Man verstehe mich indessen
wohl: eine Grundidee, sageich, soll dem Ganzen unterliegen, kein verworrenes Arbeiten aufs Gerade-
wohl stattfinden, sondern der leitende, durchbildende Gedanke auch an jedem Einzelnen zu erkennen
sein; und fuglich mag dieser aus den speziellen Verhdltnissen des Kiinstlers, aus den besondern Um-
sténden seines Lebens oder der friheren Geschichte seiner Familie entspringen, wie durch die Lokalitét,
welche er vorfindet, bedingt werden — aber damit verlange ich noch keinesweges, dass auch schon im
Voraus der ganz genaue Plan der Ausfiihrung bis in jedes Detail entworfen, und daran streng gehalten
werde. Gerade das Gegenteil mdchte ich in gewisser Hinsicht empfehlen; denn, sind auch mit der Idee
die Hauptziige des Ganzen vorher bestimmt, so soll doch wahrend der Ausfiihrung der Kinstler sich
ungezwungen den I nspirationen seiner Phantasie fortwahrend (iberlassen, vielfach Neues auffinden,
seinen Stoff im Schaffen immer noch fort studieren, namentlich hier die rohe vor ihm liegende Natur
bei jeder verschiedenen Beleuchtung (denn mit schoner Beziehung ist das Licht eins seiner Haupt-
materiale) innerhalb und auRerhalb des Bezirks seiner kleinen Schépfungen beobachten, Ursache und
Effekt ergriinden, und hiernach die friiheren, einzelnen Gedanken fir das Detail motivieren, oder auch
teilweise ganzlich verlassen, wenn ihm spéter bessere Einsicht wird. Der Maler wird ja ebenfalls von
Zeit zu Zeit an seinem Gemalde, das doch so unendlich weniger mannigfaltig ist, dies und jenes dndern,
diese Stellung gefalliger oder naturgemél3er machen, hier eine Schattierung verbessern, dort jenem Zuge
mehr Ausdruck geben miissen —wie wollte es dem Gartenkiinstler, der mit so widerspenstigen und oft
so schwer zu berechnenden Materialien arbeitet, und eine Menge verschiedener Bilder auch wiederum
in eins vereinigen soll, gelingen, alles auf den ersten Versuch unverbesserlich zu treffen. ...

Man sieht hieraus, wie misslich esist, einen fremden Kiinstler auf einige Tage oder Wochen, oder auch
Monate kommen zu lassen, um sofort einen Plan zu machen, auf dem jeder Weg und jede Pflanzung, das
Ganze mit alen Details schon genau angegeben ist; oder gar einem solchen Tausendkiinstler nur eine
Situationskarte zuzuschicken, worauf dieser frisch zu Werke schreitet und, ohne alle geistige Beziehung,
ohne alle Lokakenntnis der wahren An- und Aussichten, der Effekte von Berg und Tal, von hohen und
niederen Baumen, sowohl in unmittelbarer N&he, als in der entfernteren Gegend — seine Linien auf das
geduldige Papier hinzeichnet, die sich zwar sehr sauber und hiibsch dort ausnehmen kénnen, in der
Ausfihrung aber gewohnlich etwas hochst Klagliches, Schales, Unpassendes, Unnattirliches und génz-
lich Misslungenes zur Welt bringen. Wer mit den Materialien der Landschaft selbst diese bilden will,
muss nicht nur aufs genaueste mit ihnen bekannt sein, sondern auch tiberhaupt bei der Anlage wie bel
der Ausfiihrung, in gar vielen Dingen ganz anders zu Werke gehen, als der Maler auf der Leinwand. Die
Schoénheit einer wirklichen Landschaft ist, selbst nach einem mdglichst treuen Gemalde, nur teilweise,
nach einer Karte aber gar nicht zu beurteilen, und ich mochte im Gegenteil dreist behaupten, dass (aulZer
in einer ganz platten Gegend ohne Aussicht, wo Uberhaupt nur sehr wenig geleistet werden kann) ein
dem Auge ganz wohlgefélliger Plan, mit stets angenehm darauf hingefiihrten Linien, keine schéne Natur
darstellen kdnne, denn um in dieser eine schéne Wirkung hervorzubringen, muss man gerade oft die auf
dem Papier am schroffsten und ungeschicktesten sich ausnehmenden Verbindungen wahlen®.
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Aus Gustav Meyer ,, Lehrbuch der schonen Gartenkunst” (1860):

»Nachdem die Gartenkunst aufgehért hat blof3 im Dienste des sinnlichen Bediirfnisses und des rein indi-
viduellen Geschmackes zu stehen, nachdem sie bei Herstellung ihrer Werke die Natur zu ihrem Vorbilde
genommen, und in der Anordnung allgemein giiltigen asthetischen Grundsétzen folgt, beteiligt sie sich
an der allgemeinen Bestimmung der Kinste, dem Menschen Nahrung fiir die edleren Regungen seiner
Seele zu bieten, das Gemt mit dem Schonen fiir das Wahre und Gute zu stimmen, und hierdurch ihm
Einen héheren Lebensgenuss zu bereiten.

In sofern sie unsin der néheren Umgebung der Wohnung durch V erwendung exotischer resp. Tropischer
Gewéchse einen Teil der Reize sudlicher Natur, und in den entfernteren Teilen des Gartens, im Park oder
in der freien Landschaft die heimische Natur darstellt, entspringt das Interesse an ihren Werken teils aus
der Qualitét des Materiales, welches zur Verwendung kommt, teils und vorziglich aber aus der Schon-
heit in der Anordnung.

Da jedes Schone ein um so anhaltenderes I nteresse erweckt, wenn es mit Niitzlichkeit gepaart ist, oder
seinen Ursprung in dem Nutzlichen hat, so muss das Bestreben bei der Anordnung eines Gartens zu-
néachst dahin gerichtet sein, dass er den besonderen L ebensverhaltnissen und Gebrauchsanforderungen
des Besitzers gentige, und fir den Aufenthalt im Freien Schutz, Bequemlichkeit, Behaglichkeit, Eleganz
und alles dasjenige darbiete, was ihn besonders wohnlich, anziehend und unterhaltend oder niitzlich
macht. In Parks und Parkanlagen ziehe man des reinen Nutzens halber auch Wiesen, Mhlen und selbst
ein Vorwerk hinein, so weit es angeht ohne der nattirlichen Schonheit durch zu ausgedehnte sichtbare
Kultur Abbruch zu tun; bei der Verschdnerung eines ganzen Landsitzes und ganzer Gegenden aber soll
das Schone ganzlich aus dem rein Nitzlichen — welches in Waldern, Forsten, Obst- und Weingarten,
Hecken, Rainen, wohlunterhaltenen Wiesen, Tabaks-, Mais- und Getreidefeldern bestehen mdge — ent-
springen; es muss jedoch in allen diesen Féllen die Ruicksicht auf Nitzlichkeit durch formale Zweck-
maél3igkeit vollkommen Uberwunden erscheinen, oder es muss die Gestaltung und Wirkung des Ganzen
an sich so vollkommen erscheinen, als ab die Ricksicht auf NUtzlichkeit oder Wohnlichkeit auf die
allgemeine asthetische Gestaltung keinen sichtlichen Einfluss ausgelibt habe, und das Ganze wie aus
freier Selbstbestimmung hervorgegangen sei.

Wie die Nitzlichkeit eines Werkes der Gartenkunst also Uiberhaupt darin besteht, dass es seinem prak-
tischen Zwecke, namlich zur Annehmlichkeit oder zum Nutzen des Menschen zu dienen, entspreche, so
besteht die Schonheit desselben in der sinnigen Auswahl des Einzelnen und der Anordnung desselben zu
einem mannigfaltigen vollkommenen Ganzen. .......

So verschiedene Erklarungen Uber das Wesen des Schonen auch gegeben worden sind, so stimmen sie
doch ale darin tberein, dass blof3e Verschiedenheit oder Mannigfaltigkeit noch nicht Schénheit begriin-
de, sondern dass das Schine bestehe in der Einheit des Mannigfaltigen, oder in der Ubereinstimmung
mannigfacher Teile zu einem Ganzen nach Zweck, Form und Wirkung.

Es muss daher, da nur das nach Zweck, Form und Wirkung ibereinstimmende zu einem schénen Ganzen
oder zu einer freien Einheit zusammengefasst werden kann, eine allgemeine Grundform oder Typus, ein
Grundton oder eine Grundstimmung das Ganze durchdringen, und jeden einzelnen Teil beherrschen,
wel che Bedingung des Schénen wir Ausdruck nennen; es muss ferner Mannigfaltigkeit im Ganzen, oder
Abweichung und Kontrast sich in den Teilen und in ihrem Verhéltnis zu einander zeigen; jedoch nur so
viel, as esderen Verbindung untereinander und ihr Zusammenfassen zu einem Ganzen zul&sst es muss
sich néchstdem alles organisch, nattrlich und wahr entwickeln; d.h. jedes Teil muss, nach Art organi-
scher Gliederung, der Wichtigkeit und Eigentimlichkeit seines Zweckes in seinen quantitativen und
qualitativen Verhdtnissen genau entsprechen, und nach Mal3gabe dieser Verhdtnisse seine im Ganzen
ihm gebuihrende Stelle einnehmen, welche Bedingung des Schdnen wir Haltung nennen. Ausdruck und
Haltung geben dem Ganzen Charakter. Endlich muss das Ganze sich als ein Vollkommenes darstellen,
oder es muss die Anzahl und Ausbildung der Teile der Art sein, dassim Betracht zum Ganzen sich kein
Tell alszu viel oder Gberflissig erweise; es muss kein Teil zu fehlen scheinen, wodurch das Ganze als
mangel haft sich darstellen wirde, und jeder Teil muss seinem besonderen Zwecke und dem Zwecke des
Ganzen entsprechen, und die ihm geméie sorgfaltige Ausbildung besitzen.”



47. Die ,,Ornamental Farm*

Unter einer ,Ornamental Farm® (franz. ,,ferme ornée") versteht man einen landwirtschaftlichen Betrieb, dessen
Ackerfléchen zwar parkartig umgestaltet, die landwirtschaftliche Nutzung aber aufrecht erhalten wurde. Man
muss sie von den Staffagenddrfern in manchen Landschaftsgérten trennen, in denen die Dorfer oder landwirt-
schaftlichen Gebaude allein den héfischen Vergniigungen dienten (z.B. der Hameau im Trianon von Versailles,
das ,Dorfle" im Park von Hohenheim, ,Mulang® in der Wilhelmshdhe oder das Dérfchen in Schdnbusch bei
Aschaffenburg). Nach auRen waren letztere sehr einfach oder als Ruinen gestaltet, wahrend sie im Innern auf das
Prachtigste ausgestaltet waren. Sie gaben nach auf3en etwas vor, was sie im Innern nicht waren.

Eine Ornamental Farm wurde dagegen tatséchlich landwirtschaftlich genutzt. Sie spiegelte keine Illusionen vor.
Urspriinglich stellte sie den Versuch dar, das Angenehme mit dem Ntzlichen zu verbinden. Hinzu kam ein
gewisser Statuszuwachs, der dadurch entstand, dass nur der Wohlhabende es sich leisten konnte, einen Tell
seiner Landereien nicht zu bewirtschaften.

Schon Addison schrieb 1712:
.- Warum lief3e sich nicht ein ganzes L andgut, durch Anpflanzungen, die dem Eigentiimer so viel Nut-
zen as vergniigen bringen wirden, in eine Art von Garten verwandeln. Ein Sumpf mit Weiden bewach-
sen, oder ein Berg mit Eichen beschattet, sind nicht nur schoner, sondern auch eintréglicher, als wenn
man sie 6de und ungeschmiickt liegen l8sst. Kornfelder machen einen angenehmen Prospekt, und wen-
dete man auf die zwischen ihnen liegenden Gange ein wenig Sorgfalt, hiilfe man dem natiirlichen Stick-
werk der Wiesen durch einen kleinen Zusatz von Kunst fort, und verschdnerte man die verschiedenen
Reihen von Hecken durch Baume und Blumen, die der Boden zu tragen féahig waére, so kénne man sich
Eine sehr hiibsche Landschaft aus seinen Besitzungen machen®. (aus Wimmer, S. 150)

Als Pope dann als Katholik nach der Besteigung des englischen Thrones durch die hannoverschen Kénige
London verlassen musste, zog er sich auf seinen Besitz in Twickenham zurtick. Er versuchte einerseits auf alle
geometrischen Gartenbeziige zu verzichten und andererseits baute er in seinen Park viele symbolische
Inhaltstréger. Das Sockel geschoss seines Hauses war als Grotte gestaltet und sollte ein Ort der Erkenntnis sein
(im Sinne des Hohlengleichnis von Platon). Pope sah seinen Landsitz als einen Ruickzugsbereich fir ,, Birger
einer besseren Welt“. Bel ihm trafen sich die oppositionellen Patrioten. Schon Addison hatte seine Paradiesvor-
stellungen mit dem Freiheitsgedanken verbunden. Pope versuchte sie nun in Verbindung mit freimaurerischem
Gedankengut als erster Gestalt zu geben. |hm folgte Shenstone, der sein ganzes Erbe in einen Park verwandelte,
indem er den landwirtschaftlichen Bereich mit der Gartenkunst vereinigte, d.h. die erste echte ,, Ornamental
Farm*“, ,Leasowes" schuf. Kennzeichnend fir sie war ein Rundweg (belt), der die Abfolge der verschiedenen
Gartenbilder (Veduten) erschloss.

Bald wurden Landsitze in England Mode. Man besal3 in ihnen einen geeigneteren Ort flr die Selbstdarstellung
alsin den Stadtwohnungen. Auch konnte man sich hier besser seinem Privatleben hingeben. Von den antiken
Schriftstellern ibernahm man die Vorstellung von dem klassischen ,, locus amoenus® (paradiesischer 1deal-
landschaft) und fand sie in den Bildern von Lorrain und Poussin bestétigt. Begleitet wurde diese Entwicklung
durch ein Kompensationsverhalten beim Verlust 6ffentlicher Amter (deshalb oft viele Oppositionelle zum

K 6nigshaus) und dem Riickzug des Dienstadels aus den héfischen Machzentren. Alle Betroffene idealisierten
das Landleben. Gleich den alten rémischen Villen galten diese Landsitze nun als Orte der Reflexion und als Orte
der Demonsgtration liberaler, fortschrittlicher Gedanken.

In England scheiterten bald die Versuche einer Ornamental Farm. Einer ihrer heftigsten Gegner war Repton

gewesen, der 1805 schrieb:
»Wenn der Bauer sein Gut zerstort, indem er eine ferme ornée anlegt, wird er sinnlos sein Einkommen
seinem Vergnuigen opfern: Aber der Landedelmann kann sein Anwesen nur schmiicken, indem er die
Merkmale von Gut und Park scheidet ..... Die Hauptschonheit eines Parks besteht in gleichméiligem
Grun; Wellenlinien kontrastieren untereinander in der Vielfalt der Formen; Baume sind so gruppiert,
dass sie Licht und Schatten erzeugen, um die wechselnden Geldndeoberflache zu betonen; und die
Weideflachen sind ungeteilt. Die in einem solchen Park weidenden Tiere erscheinen frei von
Beschrénkungen in Freiheit ihre Nahrung aus dem reichen Gras des Tals zu sammeln und unkontrol-
liert die trockenen Boden der Hiigel zu durchstreifen. Das Gut dagegen wechselt sténdig die Farbe
seiner Oberflache in buntscheckigen und unharmonischen Tonen; es wird durch gerade Linien der
Zaune unterteilt. Die Baume dirfen nur in formalen Reihen entlang der Hecken stehen; und der Bauer
hat einen berechtigten Anspruch, diese zu schneiden, abzusetzen und zu entstellen. Anstatt dass das
Vieh die Szene durch sein friedvolles Wesen oder seine lustigen Spriinge belebt, sind Tiere unter
das Joch gespannt, in enge Gehege geschlossen, zum Mésten eingepfercht, Gegensténde des Profits,
nicht der Schonheit.
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Esist die Vereinigung, nicht die Existenz von Schonheit und Profit, von emsiger Geschéftigkeit und
vergniglicher Erholung, gegen die ich den Einfluss meiner Kunst geltend machen méchte”.
(aus Wimmer, S.229).

In Deutschland errangen die Ornamental Farms dagegen in den verschiedensten Abwandlungen eine grof3e
Bedeutung. Die wichtigsten unter ihnen waren:

- Werneck (1733 von Neumann entworfen): Die Verbindungen nach England sind unklar. (Die hinter
den Landschaftsgarten stehende Philosophie war den stiddeutschen Bischdfen véllig

fremd).

- Dessau-Worlitzer Kulturlandschaft (nach 1770): Der First hob die vorher bestehende Dreifelder-
wirtschaft auf, nutzte die Erfahrungen des hollandischen Deichbaus, fiihrte den eng-
lischen Kleebau ein und legte grofl3raumige Obstbaumpflanzungen an. Die Parkanlagen
bildeten in dieser Kulturlandschaft nur Kernzonen. Die gesamten Anlagen waren ein
Ausdruck seiner fortschrittlichen geistigen Gesinnung. Die Bevdlkerung verarmte nicht
durch sie, im Gegenteil, ein gewisser Wohlstand kam ins Land.

- Park VVoght in Hamburg-Flottberg (um 1800, heute Jenisch-Park): Versuch, landwirtschaftliche und
astheti sche Gesichtspunkte in einem Park zu vereinen. Voght fihrte u.a. viele Methoden
der Ertragssteigerung ein (nach englischen und holléndischen Vorbildern: z.B. Griin-
diingung, doppelte Buchfiihrung). Erschlossen wurde die Anlage durch mehrere Rund-

wege.

- Gut Reichenbach ( Pommern, um 1820): Lenné verschonte das Landgut, indem er an den &uferen
Grenzen einen schmalen Geholzrand pflanzte. Auslaufer von diesem schufen Gliede-
rungsansétze fur die Ackerfléchen, die dann durch Haine, Obstfelder und Wiesen von

einander getrennt wurden.
- Muskau: Auch der , AuRRere Park” ist im Sinne einer Ornamented Farm angelegt gewesen.

Neben einer rationalen Komponente (erwachsen aus der Aufklarung) spieltein diesen Anlagen auch die astheti-
sche eine grof3e Rolle. Uber das,, Schéne* sollte der Mensch positiv angesprochen und zum Humanen hingefihrt
werden. Bei der Schaffung von Worlitz war dieses Ziel eines seiner wichtigsten Hintergriinde.

Zu einer Ornamented Farm gehdren:
- ein moglichst klassisches Bauwerk: Der palladianische Baustil (nach den Villen des Palladio in

Venetien) konnte in England eine solche Bedeutung erlangen, weil er den freimaureri-
schen Idealen von Symmetrie, Harmonie und Proportion entsprach.
- Ein Rundweg: Symbolisch als ein Entwicklungsweg gedacht (auch er als solcher mit einem
freimaurerischen Hintergrund).



48. Der Stadtpark
(Burgerpark, Volkspark, Freizeitpark)

Mit der Industrialisierung verénderte sich das soziale Geflige in der Gesellschaft. Zunéchst gewann das
Birgertum an Bedeutung und dann seit der zweiten Hélfte des 19. Jh. die Arbeiterschaft. Schon frilh hatten beide
Gruppen die Bedeutung des bis dahin weitgehend feudalen Gartenwesens erkannt. Als erster hatte Hirschberg
offentliche Anlagen gefordert
» Eine ansehnliche Stadt muss in ihrem Umfang eine oder mehrere grofie offene Plétze haben, wo sich
das Volk in gewissen Zeitpunkten der Freude oder der Not versammeln und sich ausbreiten kann,
wo eine freie und gesunde Luft atmet und die Schoénheit des Himmels und der Landschaft sich wieder
zum Genuss eroffnet”.
Fur ihn sollten sie hauptsachlich ein Erziehungsmittel zur 6ffentlichen Ordnung sein:
» ... denn sie erquicken ihn (den Stadtbewohner) nicht allein nach der Miihe des Tages mit anmutigen
Bildern und Empfindungen, sie ziehen ihn auch, in dem sieihn auf die Schauplétze der Natur locken,
unmerklich von den unedlen und kostbaren Arten der stadtischen Zeitverkirzung ab, und gewdhnen ihn
allméhlich an das wohlfeile Vergniigen, an die sanfte Geselligkeit, an ein gespréchiges und umgéang-
liches Wesen®.

Sckell hatte dhnliche Vorstellungen:
~lhre (der Volksparks) Zwecke bestehen vorziglich darin, dass sie den Menschen zur Bewegung und
Geschéftserholung; zum Genuss der freien und gesunden Lebensluft, und zu traulichem, und geselligem
Umgang und Anndherung aller Sténde dienen, die sich hier im Schof3e der Natur erquicken, und inihrem
einfachen Genusse, manche andere minder wohltatig-stadti sche-Ergétzlichkeiten entbehren lernen®.
Seine Vorstellung war, dass der Besucher in ihm neue K érper- und Geisteskréfte gewanne und ,, diese dem Staat
lange erhalte”.

Der erste Volkspark in Deutschland war der Englische Garten in Miinchen (Baubeginn 1787; ab 1804 unter
Sckell).

Insgesamt kann man in der Geschichte des Stadtparks mehrere Zeitabschnitte beobachten:
- die Zeit des aufstrebenden Birgertums (= Birgerparks),
+ idedlistisch vor der Revolution 1848.
+ demoralisiert nach der Revolution,
- dieZeit der aufstrebenden Arbeiterklasse (= Volksparks),
- funktionalistische (pragmatische) Garten,
- Bundesgartenschauen,
- Freizeitparks.

Durch das Anwachsen der Bevilkerung in den Stédten und deren Ausweitung bendtigte man kommunalen
Freiraum. Die Stadte nutzten daf ir bevorzugt ihre eigenen Landereien (u.a. ihre ehemaligen Verteidigungs-
anlagen) und errichteten in ihnen ein Gesell schaftshaus und Promenaden. Gleichzeitig sollten sie auf die unteren
Stande erzieherisch wirken und das Nationalgefuhl fordern.

Schon in Worlitz hatte es erzieherische Programme gegeben. Spéter erwartete man von den Gérten, dass sie

- dieuntere Schichten von den Kneipen fernhielten,

- siezur Sauberkeit anhielten.
In der nachrevolutionéren Zeit, dass sie

- die Krankheitsherde begrenzten (besonders Cholera und Tuberkulose),

- die Jugendlichen fur den Wehrdienst tauglicher machen wirrden

- revolutionére Tendenzen minderten.
Stilistisch orientierte man sich am spéten L andschaftsgarten und seiner Mischung von formalen und landschaft-
lichen Gartenteilen, ergénzt um eine Vielzahl von Sondergérten (besonders beliebt waren Stein- und
Rosengérten).

Schon Hirschberg hatte National gérten gefordert. Sie sollten ,, Bildungsstétten der Nation® sein. In der Bewegung
zur Landesverschonerung, die den Gartenkiinstlern sehr nahe stand, sprach man sogar dem Garten die Bedeutung
zu, ein Mittel zur Einigung Deutschlands zu werden. Man sah die Gartenkunst al's eine nationale Kunst an. Nach
der franzésischen Gartenkunst und dem englischen Landschaftsgarten suchte man nach einem ,, deutschen*
Garten. Bereits Hirschfeld hatte die Ldsung in einem Mittelweg zwischen formalen und landschaftlichen
Stilelementen gesehen. Den Kompromiss fand man im ,,gemischten® Stil..
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Eine besondere nationale Komponente in den Garten wurden Denkmaéler. In den frihen Landschaftsgérten
dienten sie zunéchst nur der stimmungsvollen Hinflihrung zu literarischen Motiven. Spéter, mit individueller
Ausrichtung, ehrte man mit ihrer Hilfe um das Vaterland verdiente Personlichkeiten. So wollte man bereits 1807
im Englischen Garten die , Walhalla* errichten als nationales Denkmal fir ,, alle Stdmme deutscher Sprache®.

Die ersten Birgergarten entstanden bereits vor 1848, dann aber besonders in den 60iger Jahren. Wahrend der
Zeit der Restauration wandten sich die Birger verstérkt der Verschénerung und Verbesserung der hygienischen
Verhdtnisseihrer Stadte zu. Angesprochen wurde in ihnen der lustwandelnde Biirger mit einem éasthetischen
Naturverstandnis.

Die Volksparkbewegung ging von England aus. Hier waren die sozialen Problemein den Arbeiterstadten
besonders grof3. Auch glaubte man, dass die Gartenkunst ein geeignetes Mittel zur Verbesserung der Arbeits-
moral bei den Arbeitern sei (besonders Loudon verbreitete diese Meinung). Paxton schuf 1843 mit ,, Birkenhead
Park® in Liverpool dann die erste auf die Wohnverhaltnisse der Arbeiterschaft bezogene Anlage. Inihr
verbanden sich die M6glichkeiten der korperlichen Ertlichtigung noch mit &sthetischen Gesichtspunkten. Diese
Anlage wurde zum Vorbild vieler 6ffentlicher Gérten , u.a. fir den Central Park in New Y ork. Fir Olmsted,
seinem Erbauer, wurde die Griinplanung zum Teil einer systematischen Umweltplanung, orientiert an Entwick-
lungsprognosen.

Mit der Reichsgriindung kam es in Deutschland zu einem explosionsartigem Wachstum der Industrie. Die Stadte
wuchsen sprunghaft. Krankheiten brachen aus (besonders stark 1892 in Hamburg die Cholera). Die Jugendlichen
waren immer weniger tauglich fur den Militardienst. Der Erholungsbedarf der Bevdlkerung stieg sprunghaft. Um
die Unruhen zu begrenzen, wurden

- die Arbeitszeiten verkirzt (vorher betrugen sie téglich 12 Stunden und mehr),

- 1891 die Sonntagsarbeit verboten (verbunden mit einer verstarkten Nutzung der stédtischen

Grunanlagen).

Diejetzt zur Verfigung stehende Zeit wurde in verschiedenen Arbeitervereinen verbracht (Gesang-, Sport-,
Wandervereine u.a.). Die Arbeiterschaft wurde zu einer sozialen Kraft. Um die Wehrtiichtigkeit zu stérken,
wurde ab 1891 der Sport geférdert. Damit war ein neuer Parktyp gefragt, der V olkspark.

Die Wende kam 1907 mit dem Schillerpark in Berlin-Wedding fir dessen Entwurf Friedrich Bauer in einem
Wettbewerb den ersten Preis gewonnen hatte. Damit begann sich der reformerische, funktionale Gartenstil in der
Parkgestaltung durchzusetzen. Die bestimmenden Gartenteile waren jetzt eine Spiel- und Blrgerwiese von je 3,5
ha. Die Wege wurden auf ein Minimum reduziert.

Das bertihmteste Beispiel fur einen Volkspark in Deutschland ist der Hamburger Stadtpark. 1908 wurde fur ihn
ein Wettbewerb ausgeschrieben. Eingereicht wurden Entwirfe im Sinne der ,, Deutschen Gartenkunst”, d.h. im
Sinne des gemischten Stils und neuartige architektonische. Da man sich auf keinen von ihnen einigen konnte,
wurde der Leiter des Hochbauwesens Fritz Schumacher mit einem neuen Entwurf beauftragt. Er orientierte sich
dabei hauptsachlich am Wettbewerbsentwurf von Laeuger. Seine Merkmale sind ein symmetrischer Grundauf-
bau mit einer zentralen Achse zwischen einem Volkshaus und einem Wasserturm (als Point de VVue) und viel-
faltige Betadtigungsmoglichkeiten an den Seiten.

Wahrend der birgerliche Park das ,,landschaftliche Geniel3en* als Hauptziel besal3, war es jetzt dessen Inbesitz-
nahme durch Betétigung. Grol3e Wiesen dienten dem Versammeln gréfRerer Menschenmengen und dem
Betétigen im Freien. Spiel, Sport, Musik und Tanz sollten geftrdert werden. Die Freiluftbewegung nahm einen
grofRen Aufschwung, als bekannt wurde, dass fir die Verbreitung der Tuberkul ose entscheidend die Erndhrung
und die korperliche Befindlichkeit seien und deren Heilung durch UV-Strahlen gefordert wirde. Die Reaktion
darauf war, dass man mdoglichst viele Betdtigungen in den auf3erhduslichen Bereich verlagerte und dies so, dass
der Korper dabei moéglichst viel den heilenden Sonnenstrahlen ausgesetzt war. In den Parkgaststétten wurde fir
die Gesundheit Milch ausgeschenkt. In den Gérten entstanden formale Teile wie im Barock, doch jetzt mit einer
anderen sozialen Funktion.

(Das Birgertum selber entdeckte in dieser Zeit fir sich al's Erholungsraum den eigenen Garten und die Badeorte.
In den Volksparks wollte die Masse der Bevolkerung deren Vergniigungen nachvollziehen).

Nach dem Krieg 1918 setzte ein regelrechter Bauboom bei der Errichtung der Volksgérten ein. Zuvor militérisch
genutzte Landereien (Exerzier- und Schieflibungsplétze, Kasernenhdfe) standen zur Verfiigung und Arbeitsbe-
schaffungsprogramme sollten das ,, revol utionére Potential” der Bevolkerung aus den stédtischen Zentren
bringen. Durch die Arbeitsintensitét der Griinanlagen konnten grolie Menschenmengen beschéftigt werden. Da
sich unter ihnen kaum Gértner befanden, benutzte man die Pflanzen nur als Raumbildner und kaum als
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Schmuckelement. Man benutzte in dieser Zeit die Grinpolitik zur Stabilisierung der bestehenden politischen
Verhdtnisse.

Der geistig und kiinstlerisch getragene V olksparkgedanke wurde schnell von den gértnerischen Pragmatikern
Ubernommen. An die Stelle des Gesamtkunstwerkes mit seinem sozialen Programm wurden nun
- dielandschaftlichen Gegebenheiten stérker beriicksichtigt (und die bisherige Achse vernachlassigt),
- auf die Anforderungen der Pflanzen verstérkt eingegangen (Boden- und Klimaanforderungen ,
Pflanzengemeinschaften),
- verstarkt heimatkundliche Inhalte einbezogen ( z.B. ortsnahe Materialien und handwerkliche
Techniken).
Der letzte grofRe Park aus dieser Tradition der dreilfiger Jahre war der , Killesberg® in Stuttgart.

Nach 1945 war der Wiederaufbau das vorrangige Ziel der Stadte. Einen L eitcharakter bekamen dabei die
Bundesgartenschauen. Sie waren hervorgegangen

- ausfriheren Gartenausstellungen,

- den Manifestationen des Reichsnéhrstandes,

- asEinrichtungen des Wiederaufbaues (in Verbindung mit L eistungsschauen des gartnerischen

Berufsstandes).

Heute werden firr siein der Regel vorhandene, Giberholungsbediirftige Anlagen benutzt, die spéter inihrer Aus-
stattung auf ein finanziell vertrégliches Betreuungsniveau zuriickgefihrt werden. Fir den gértnerischen
Berufsstand sind sie nach wie vor noch immer seine wichtigste Grundlage fir seine Medienarbeit. Hier werden
Moden propagiert (die oft zwei oder drei Jahre vorher bereitsin den USA bestanden). Ihr kiinstlerisches Problem
ist, dass sie kaum von einem einheitlichen geistigen Grundgedanken getragen werden, sondern oft nur eine
Summe (auch hochwertiger ) Details sind.

Der aktuelle Park fur die Bevolkerung ist der Freizeitpark. Dies sind oft privat betriebene, sehr aufwendige
Anlagen, in denen der Besucher von einem genau festgel egten Tétigkeitsprogramm zum néchsten geftihrt wird.
Es geht hier nicht um eine Entfaltung der menschlichen Bedirfnisse und Fahigkeiten, sondern vorrangig um den
Gewinn seiner kommerziellen Betreiber. Bedingt durch den Wettbewerb der Angebote und die wissenschaftliche
Erfassung der psychischen Verhatensweisen der Menschen werden hier die oft Uber die Medien gezielt
gelenkten Bediirfnisse befriedigt und andererseits neue geschaffen. Sie sind ein Ausdruck der Entmindigung in
einer Massenkultur.



49. Der Biedermeiergarten
(,burgerliche Garten” der ersten Halfte des 19. Jhrdts.)

Der Biedermeiergarten ist das unbekannte Wesen der Gartenkunst. Dabei gibt es keinen wichtigeren Vorlaufer
fr unsere heutigen Hausgérten alsihn. Nicht die idealisierten Bauerngérten waren fir letztere wichtig, da diese
in der Regel viel zu armselig waren, um nichtpraktischen Erwdgungen viel Raum einrdumen zu kénnen, sondern
die birgerlichen Hausgéarten zwischen dem Wiener Kongress (1815) und der Mérzrevolution (1848). Diese
Garten gehorten dem wohlhabenden Birgertum und besal3en seit der Renaissance eine eigene Tradition, nur
wenig beeinflusst vom Barock- und vom Landschaftsgarten. Da von ihnen keiner mehr erhalten ist, wird ihre
Existenz in der Regel einfach Ulbergangen. Wir wissen von ihnen nur noch aus der Literatur und der Malerei der
damaligen Zeit. Natlrlich konnte ein Landschaftspark fir einen Garten von 1000 oder 3000 gm nicht als VVorbild
dienen.

Mit dem spatmittelalterlichen Garten hatte der Biedermeiergarten gemeinsam:
- diegeringe Grofie,
- die Geschlossenheit nach auf3en (durch Mauer oder Zaun)
und aus der Renaissance
- seinen oft symmetrischen Grundaufbau
(D.h.: Seine Aufteilung durch eine gewichtige L éngsachse, die von einem oder zwei
Querwegen schrag gekreuzt wurden. Dadurch entstanden vier oder sechs verschieden
grof3e Beete. Die Schnittpunkte der Wege wurden durch kleine Rundbeete betont.
Dieser Gartentyp hatte neben den grof3en Gartenstilen seit dem Spéatmittelalter immer
bestanden. Durch seine geringe GrofRe und seine vorwiegend wirtschaftlichen
Aufgaben war die Vorbildfunktion der hofischen Garten auf ihn immer sehr gering
gewesen).

Wéhrend im Barockgarten sich die Natur einer Kunstidee unterordnen musste, im englischen Landschaftsgarten
die Natur zum Malf3stab der Gartengestaltung wurde, versuchte man im Biedermeier Natur und Kunst zu einer
harmonischen Einheit zu fihren, so dass die Natur durch die Kunst ihre héchste V ollkommenheit erreichen
konnte. Durch die Kunst sollte die Natur auf eine hthere Ebene gefiihrt werden.

Aus dem Barock hatte man den Wunsch nach Abwechslung (Variété) tbernommen, aus dem Rokoko den nach
Intimitét und vom Landschaftsgarten
- die Forderung nach einem , natirlichen Pflanzenwachstum®,
- Anregungen zu unregel malkigen Beetgestaltungen
(Dabei sind die unregelmafiigen Beete eine selbstandige Schopfung des Biedermeiers,
wie auch deren Begrenzung durch Gerade und durch Kurvenlinien),
- von Repton stammten einige seiner Anregungen fir die Gestaltung der Pleasure-
grounds (z.B. das Ersetzen des Ornaments durch nattirlichen Blumenschmuck). Seine
Vorstellungen wurden jetzt auf den ganzen Garten Ubertragen.

Im Hausgarten Loudons wurden erstmals viele Kriterien dieses Gartentyps zusammengetragen:
- Auszugehen sei von den personlichen Bedirfnissen seiner Besitzer.
- Die Aufgaben dieses Gartens seien:
die korperliche Arbeit,
die Férderung der Gesundheit,
das Bereiten von Freuden,
das Ermoglichen von Gesdlligkeit,
wirtschaftliche Belange und
als geistige Aufgabe, die Verbesserung des moralischen
Empfindens und des allgemeinen Geschmacks.

+

+ + 4+ + +

Fur den Menschen des Biedermeiers bestand sein Wohnbereich aus der Einheit von Haus und Garten. Dabel war
der Garten keine Fortsetzung der Architektur, sondern alein die seines hausichen Lebensbereiches. Einerseits
offnete sich das Haus durch Fenster, Balkone und Erker optisch zum Garten, andererseits drang der Garten mit
seiner Vegetation bisins Haus. Das Glashaus mit seinem haufigen Salon war ein Ubergangsbereich, in dem der
Garten noch bestimmend war.

Die Hauptmerkmal e eines Biedermeiergartens waren:
- die Neigung zum Intimen,
- dieenge Verbindung zum héuslichen Leben,
- unregelmafdige Beetformen (in einem regelméafdigen Schema; durch kurvige Wege, be-
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sonders an den Randstreifen; neben den Auf3enmauern waren die Beete
leicht gekurvt und dadurch unregelméardig),

- Blumenfiille und Blitenstraucher (Uberfiille frei wachsender, bunter und vielgestal-
tiger Pflanzen in den Beeten; farblich noch gesteigert durch Glaskugeln),

- Einfassung der Beete durch Eisenbdgen oder Pflanzstreifen.

- Glashauser (u.a. fur die Aufnahme der Topfpflanzen im Winter),

- unregelmaidige Verteilung von Spielgeréten (knallig gestrichen),

- gleichzeitiges Vorhandensein von Obst, Gemiise (besonders Spargel und Kiirbis) und
Zierpflanzen,

- oft grof3es botanisches Interesse der Besitzer,

- besondere Zuneigung zu Sonne und Licht,

- Mitgehen mit den Jahreszeiten,

- oft ein Ort hduslicher und freundschaftlicher Geselligkeiten.

Anders als der Landschaftsgarten diente der Biedermeiergarten allein dem Genuss und der Bequemlichkeit
seiner Bewohner. Er war ein erweiterter Wohnbereich im Freien, der als Ausdruck der allgemeinen Lebenslust
wieder die Freude an Farben und Diiften aus der Renai ssance aufnahm und damit auch die Freude an Blumen.
Mit dem Biedermeiergarten kehrten die Blumen wieder in unsere Garten zuriick. In der gesamten Kunst wurden
sie jetzt zum wichtigsten Symbol. Bestimmte Eigenschaften von ihnen wurden mit dem menschlichen Lebenin
Beziehung gebracht. Besonders die Rose erlangte eine erneute Aufwertung (nach der Spétantike und den
Marienkulten). Verwendet wurden hauptséchlich Topfpflanzen, die im Winter in die Glashduser kamen. Schnitt-
blumen waren weniger beliebt, da sie verwelkten .

Die Blumen wurden fur den Biedermeiergarten geradezu bestimmend. An ihrer Anzucht war der Gartenbesitzer
fast immer selber beteiligt. Viele neue Blumenarten wurden fir die Gérten entdeckt: U.a. Fuchsien, Dahlien (=
Georginen), Pelargonien, Petunien, prachtige Blattpflanzen und bei den Stréauchern Magnolien, Remontant-
Rosen, Spiréen, Weigelien u.v.a.. Die Frauen entdeckten die Gartenarbeit fur sich als angenehme Ergénzung zur
Hausarbeit. Der Garten lieferte ihnen Obst, Gemiise und Zimmerschmuck. Fir die Kinder wurde er zur Stétte
ihres Spiels und ihrer Erziehung. Neben seiner Funktion als Ort angenehmer Arbeit diente er auch als Ort der
Gesdlligkeit und als Statussymbol. Es war die Zeit, in die Gartenbaugesellschaften entstanden und die ersten
Gartenbauausstel lungen veranstaltet wurden. Man wollte Bewunderung erregen, Sensationen bieten, die
seltensten, buntesten Pflanzen, grofdten Friichte prasentieren.

Nicht das Haus, sondern der Garten war fur den Biedermeierstil bestimmend. Vom Garten wurden seine
Schmuckformen ins Haus tibernommen (z.B. Bezuige mit Blumenmustern, Teppiche mit Blumen, Blumenbilder,
kinstliche Blumen). Nie vorher hatte der Garten fur die Menschen eine so grof3e Bedeutung gehabt, beziehungs-
weise driickte sich das Wesen einer Epoche so intensiv in einem Garten aus. Mag seine kiinstlerische Bedeutung
im Einzelfall vielleicht gering gewesen sein, seine kulturhistorische war firr seine Zeit kaum zu Uberbieten.

Nach 1850 begann der Verfall des Biedermeiergartens. Seine Formen erstarrten oder wurden stilisiert. Die
Bedeutung des Rasens nahm zu und in die Garten gelangten historisierende Elemente. Nicht mehr Privatper-
sonen waren die wichtigsten Auftraggeber sondern die Kommunen. Der Nutzgarten wurde wieder (wieim
Barock) aus dem Ziergarten ausgeschlossen, Gewachshauser nur noch selten gebaut und die friiher beliebten
Spielgeréte an einem gesonderten Spiel platz zusammengefasst.

Ab 1860 verselbsténdigten sich die einzelnen Gartenteile zu Funktionsbereichen. Die Stilisierung erreichte um
1880 in den Teppichbeeten ihren Hhepunkt. Die friheren Blumenbeete wurden durch Rasen ersetzt und die
Gehdlze zum bestimmenden Gartenelement. Es war die Riickkehr zum Biedermeiergarten gewesen, wie er vor
1850 bestanden hat, die Schulze-Naumburg gefordert hatte, in seinen Anféngen einer der Reformer des
modernen Hausgartens in Deutschland. Wegen deren Kenntnis wollte er wieder eine Verflechtung von Nutz- und
Ziergarten.

Der Biedermeiergarten war zwar in der Zeit der deutschen Klassik entstanden, stand aber inhaltlich zu ihr
weitgehend im Gegensatz:
- DasVerhdltnis zur Natur war im klassischem Gedankengut weniger direkt. Es war
dort geistig Uberhoht.
- Inklassisch gestalteten Bereichen wurden architektonische L dsungen vorgezogen (viel
Steinwerk: Treppen, Balustraden),
- Auch verwiesen immer wieder Skulpturen, Vasen und Saulen auf einen antiken Bezug.
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Heute hat uns der Biedermeiergarten nur noch tber die Literatur (u.a. Stifter, Keller, Uhland) und die Malerei
(u.a. Ludwig Richter) erreicht. Er war dort oft alsein Idealtyp fur das Paradies dargestel It worden. Bis etwa 1650
wurde das Paradies immer als ein gestalteter Garten gezeigt, danach (durch Milton) als eine Ideallandschaft.
Jetzt, am Ende der Romantik, war man wieder zur ersten Auffassung zurtickgekehrt. Wie das Paradies galt der
Garten jetzt

- asein Ort der Sehnsucht fiir ein gltickliches Leben,

- adsZufluchtstétte,

- asHintergrund fir ein glickliches Familienleben,

- asSymboal fir eine gute Zeit,

- aseine Vereinigung von bauerlichem und burgerlichem Leben (bedeutsam, weil viele

der neuen Birger urspriinglich aus der bauerlichen Welt stammten).

In dieser Zeit versuchten die neu entstandenen Landesverschonerungsvereine die Erdoberflache in ein Paradies
zu verwandeln.. Dadurch sollte die, Landeswohlfahrt” verbessert werden, tber die ,Landeswohlfahrt* das
» Wohlbefinden der Menschen* und Uber dieses wiederum deren sittliche Standfestigkeit, einem Erziehungsideal
des Biedermeiers.

Ein Biedermeiergarten war wie ein heutiger ,, Biedermeierstrauf3*: bunt und abwechslungsreich, eingefasst von
einer Manschette. Seine Gartenbauten waren inihm frei verteilt und unterwarfen sich keinem architektonischem
Schema oder ibergeordnetem Programm. Die Garten wollten einfach gefallen. Ihre Einheit entstand durch die
Blumen, die die verschiedensten Gartenteile miteinander verbanden. Durch die Pflanzen wurden auch Haus und
Garten zusammengebracht. Die Gartengebaude erlaubten eine intensivere Nutzung des Gartens. Der
Biedermeiergarten war kein ,, englischer Landschaftsgarten en miniature* oder eine Wiederholung barocker
Beetformen. Er war auch keine Wiederholung der bisherigen Hausgérten, sondern er war mit seiner Blumenfille
etwas Neues. Ausihm ist unser moderner Hausgarten hervorgegangen.

Unsere heutigen Hausgérten haben aus dem Biedermeier ibernommen:
- ihreintime Raumgestaltung,
- die Verbindung von unregelméRigen und regelmaligen Formen,
- dieVerbindung von Nutz- und Erholungsbereichen.
In den 6ffentlichen Anlagen stammen aus ihnen (Uber die,, VVolksparks®):
- die Vergniigungsangebote fir die Besucher (Was der Privatgarten fir die Einzel-
person bot, sollte der Volkspark fur die GroR3stadtbevdlkerung bereitstellen:
+ an Restaurants Blumengarten,
+ intime Raume mit einer Blumenfille,
+ Spielplétze,
+ Blumenschauen.
u.a wurden aus Kostengriinden viele ehemalige Ansétze verandert: z.B.
+ Stauden statt Sommerblumenrabatten,
+ durchgehende Rasenflchen statt Solitérpflanzen im Rasen).



50. Reformansatze in England (Robinson und Jekyll)

Mit William Robinsons (1838-1935) Kampf gegen die Teppichbeete begann 1878 die zweite englische
Gartenrevolution. Ab 1861 hatte er als Gértner die Staudenbeete der Royal Botanic Society betreut. Zu seinem
Verantwortungsbereich gehdrte auch das Sammeln englischer Wildblumen. Spéter war er ein erfolgreicher
Fachschriftsteller geworden und machte mehrere grof3ere Reisen. Zu seiner Zeit bestimmte der viktorianische
Garten mit seinen farbintensiven Blumenbeeten, der Fille exotischer Pflanzen, den historisierenden, besonders
italienischen formalen Stilanteilen und den Glasbauten die englische Gartenkultur. Diesem Typ sagte er den
Kampf an. Statt der bisherigen Wechsel bepflanzung setzte er sich fiir eine Dauerbepflanzung ein aus Massen
sich verwildernder Blumenzwiebeln und ein natiirliches Bild wiedergebender Stauden. Durch ihn wurdenin
England die Steingarten als Standort alpiner Pflanzen beliebt. Wichtig fir ihn war besonders deren natirliche
Gruppierung. Der einzelne Gartenbesitzer sollte seinen personlichen Neigungen folgen und sich seine
personliche ,, Wildnis* schaffen.

Mit Robinson beginnt unsere heutige Gartenkultur. Sein Buch ,, The Englisch Flower Garden® wurde zum
erfolgreichsten Gartenbuch Uberhaupt. Erst durch ihn kamen wieder Rosen, Lilien und Clematisin unsere Gérten
zuriick, die er als SommerblUher bevorzugt in die Néhe des Hauses pflanzte, wahrend die Friihjahrsblumen
mehr in der nahen Umgebung standen. Seine Lieblingszwiebeln waren Narzissen, die er gerne mit Veilchen und
Primeln vergesellschafte. Asthetische Gesichtspunkte hatten fir ihn einen hohen Stellenwert. Er stand der , Arts-
and-Crafts-Bewegung” nahe und beeinflusste u.a. Gertrude Jekyll, indem er sie bei der Gestaltung ihres Gartens
in Munstead Wood beriet.

Durch das Sehen von Haus und Garten as eine Einheit erlangten auch die Architekten Uber die Arts-and-Crafts-
Bewegung wieder einen grof3en Einfluss. Der grof3e Gegenspieler von Robinson wurde der Architekt Reginald
Blomfield (1856-1942), der dessen naturnahe Gestaltung ablehnte und einen architektonischen Garten
propagierte, im Sinne einer Riickbesinnung auf die formalen Garten des Mittelalters. Er schrieb mit Inigo
Thomas das Buch ,, The Formal Garden in England” (1892), der bedeutendsten theoretischen Grundlage des
architektonischen Gartens im néchsten Jahrhundert. Fir ihn war der Garten eine logische Erweiterung des
Hauses und dessen Raume eine Abfolge seiner verschiedenen Funktionen.

Aus der Vereinigung des naturnahen Gartens Robinsons und des formalen Gartens Blomfields entstand der neue
englische Garten, deren Hauptvertreter dann Gertrude Jekyll und Edwin Lutyens wurden. Lutyens entwarf als
Architekt die Gebaude und die Grundstruktur des Gartens, Jekyll mit groftem Stilempfinden dessen
Bepflanzung und das Gesamthild. Gemeinsam schufen sie etwa hundert Anlagen.

Gertrude Jekyll (1843-1932) war die dritte grof3e Personlichkeit des englischen Reformgartens. Zunéchst von
Beruf Malerin, wandte sie sich ab 1878 wegen des Nachlasses ihrer Sehkraft ganz der Gartenkunst zu. Durch sie
wurde das einzelne Staudenbeet zu einem farblichen Kunstwerk. Nichtsin ihnen ist dem Zufall Uberlassen.
Pflanzensoziol ogische Gesichtspunkte interessierten sie dabei kaum. Berihmt und viel nachgeahmt wurden ihre
pastellfarbenen Beete. Sie konnte dabei ihre grof3en farbtheoretischen Kenntnisse voll einsetzen. Ihr hoher
Kunstanspruch ist heute kaum noch zu leisten (auch wegen dem Pflegeaufwand ihrer Beete):

» Die Bepflanzung teilt sich in verschiedene Farbthemen auf.

An beiden Enden ist eine Grundstruktur von silbrigem Laub — Stachys, Santolina, Cineraria maritima

und Crambe maritima;

In der Mitte ist dunkleres, aber immer noch bléuliches Laub, wie Y ucca, Clematis recta und Ruta

Am Beetanfang, dem westlichen Ende, sind die Bliten von klarem Blau, Graublau, WeiR3, Blassgelb

und Zartrosa, die Farben sind teilweise in getrennten Gruppen und zum Teil gemischt.

Die Féarbung geht dann tber zu kréftigem Gelb, Orange und Rot.

Das mittlere Teil des Beets besteht aus starken und prachtvollen Farben, aber ist trotzdem harmonisch

und nicht grell.

Dann nimmt die Starke der Farben in umgekehrter Ordnung wieder ab, von Orange und Tiefgelb zu

Blassgelb, Weil3 und Zartrosa; wiederum zusammen mit blaugrauem Laub.

Am 6stlichen Ende des Beets dlerdings haben wir anstelle von klarem Blau Purpur und Lila".

(Zu einem Staudenbeet in Coombend bei Oxford, nach Schoenaich)

Sowohl Robinson wie auch Jekyll standen der Arts-and-Crafts-Bewegung nahe, einer Gegenbewegung zur
damaligen Massenproduktion. Ihr Ziel war eine handwerklich-kiinstlerische Erneuerung der Lebensumwelt, die
Wiederbelebung des traditionellen Kunsthandwerks. Zu ihrem Programm hinsichtlich des Gartens ergaben sich
folgende Ziele:
1. die Einheit von Haus und Garten in Sinne eines Gesamtkunstwerkes (besonders verkorpert in
den Arbeiten von Lutyens und Jekyll),
2. dieVerbindung von Garten und Design (mit oft sehr schénen Details),
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eine materia gerechte Formgebung,

eine funktionsgerechte Formgebung,

die Anpassung des Gartens an die natirlichen Gegebenheiten (Robinson),

die Forderung ,,altmodischer” Blumen (besonders aus dem Bauerngarten, als einer Verbindung
von Schénem und Ntzlichem).

Die Bewegung gewann in England einen grofRen Einfluss auf den dortigen Jugendstil.

o0k w

Das Landleben gehorte fir die Vertreter der Arts-and-Crafts-Bewegung zum Lebensideal. Durch Eisenbahnver-
Bindungen konnten die Stadter schnell aufs Land gelangen und der Arbeitswelt entfliehen. Viele bauten sich ein
Landhaus mit einem grofReren Garten (da das Land billig war). Die Zeitschriften ,, Country Life* und , The
Studio” verbreiteten durch ihre Publikationen die Bilder der neuen Architektur und deren Gérten und machten
sie populdr. Viele Grundformen entnahm man den italienischen Renaissance- und den maurischen Gérten als den
Ausgangsformen der européischen Gartenkultur. Von ihnen leitete man den Gedanken ab, der Garten sei eine
Abfolge von Rdumen mit unterschiedlichen Funktionen, die durch Hecken oder Mauern von einander getrennt
werden.

Dieser englische Gartentyp wurde fur viele deutsche Gartenliebhaber zum Vorbild. Noch heute ist England fir
sie deshalb das Mekka der Gartenkunst. Muthesius verbreitete dessen deen ab 1904 in Berlin. Wichtig ist dabei
Zu wissen, dass dieser ,, Reformgarten” bereits von seinen Ansétzen her einen architektonischen und einen
pflanzlichen Aspekt hatte. Im architektonischen wurden die gestalterischen Probleme gelst, die in einem

L andschaftsgarten entstanden, wenn er kleinrédumig war und malerisch gestaltet werden sollte. Im pflanzlichen
Bereich zeigte Gertrude Jekyll eine echte kiinstlerische M églichkeit fir den Umgang mit der Farbe in einem
Garten auf. Damit wurde der Weg zum ,,englischen Garten des 20. Jahrhunderts aufgestof3en.



51. Die Reformanséatze in Deutschland (der Architekten)
(Jugendstil: Reformgarten, Vorkriegsgarten)

Nach 1870 nahm die Industrialisierung in Deutschland gewaltig zu. Deutschland wurde zur gréfiten
Industrienation Europas. Die Bevolkerung drangte in die Stédte. Wahrend 1870 noch etwa zwei Drittel auf dem
Lande wohnten,, waren es vierzig Jahre spéter nur noch ein Drittel. Dabei waren die Lebensverhdtnisse fir die
Arbeiter oft katastrophal, wahrend gleichzeitig eine neue Oberschicht sich an den Stadtréandern ihre Villenviertel
baute.

Zu den neuen Villen gehdrten in der Regel grof3e Garten, die allerdings fir eine Gestaltung im landschaftlichen
Stil wiederum zu klein waren. Die Versuche der Lenné-Meyerschen Schule scheiterten, weil ihre Motive zu
Schablonen erstart waren und sie auf die neuen L ebensbeduirfnisse der Menschen zu wenig eingingen. Die
Angriffe gegen sie erfolgten von den verschiedensten Seiten. Wie in England waren es hauptséchlich
Architekten, Gértner und Publizisten.

Am Anfang steht der Jugendstil (ca. 1890-1914) als Gegenreaktion auf den Historismus. Innerhalb von etwa
zehn Jahren erreichte er eine Stilwende, besonders im Kunsthandwerk und in allen Bereichen der Architektur,
unter anderem auch in der Gartenkunst. Berihmt aus dieser Zeit sind seine Pflanzenornamente. Seine eigentliche
Bedeutung fir die spétere Kunstentwicklung liegt aber in seinen Forderungen nach Material - und
Funktionsgerechtigkeit. Sein eigentliches Anliegen ist damit, der Funktionalitét durch die Form eine hdhere
Wahrheit zu geben. Er wurde stark von der englischen Arts-and-Crafts-Bewegung beeinflusst. In ihm erfolgte
der erste grof3e Versuch, Kunst und Technik zusammenzubringen. Die Pariser Weltausstellung von 1900 verhal f
ihm zum internationalen Durchbruch. Er verkleidete in seinen Arbeiten nicht mehr die Gegenstande, sondern
zeigte sie unmaskiert.

Zunéchst hatte man in England eine Rickkehr zum anspruchsvollen Handwerk propagiert. William Morrisliefd
es dann zum Kunsthandwerk werden, exklusiv und nur von wenigen bezahlbar. Nachdem er dies erkannte, stellte
er seine Produktion auf eine breitere Basis. Ahnlich ging es den , Wiener Werkstétten®.

In Deutschland versuchte der Werkbund (gegriindet 1907) durch eine Verbindung von Kunst, Handwerk und
Industrie diese breitere Basis und das Niveau der gewerblichen Arbeit zu verbessern. Er zahlte auch
verschiedene Gartenkinstler zu seinen Mitgliedern (u.a. Encke, Migge). 1914 kam esin ihm zwischen
Muthesius und Van de Velde zu einer Auseinandersetzung von der er sich nie wieder erholen sollte. Muthesius
wollte die Arbeit des Werkbundes typisieren, wahrend Van de Velde auf seiner Individualitét pochte, diesichin
ihrer schopferischen Arbeit nie einer Disziplin unterordnen werde.

Die ganze Gegenbewegung gegen den Historismus, den Stilpluralismus war sehr heterogen. Einmal entsprang
sie einer starken Ablehnung durch einige starke Personlichkeiten wie Lichtwark und Schulze-Naumburg, zum
anderen wie in England sowohl von gértnerischer Seite (Lange) wie auch von der architektonischen (Muthesius,
Laeuger). Je nach personlicher Neigung wandten sie sich Stilen zu, die verstérkt entweder die pflanzlichen oder
die architektonischen Aspekte betonten.

Alfred Lichtwark (1852-1914) war Direktor der Hamburger Kunsthalle. Er sah in der damals bestehenden
Gartenkunst eine ,, nattirliche Unnatur und glaubte, dass die Gartenkunst fiir die Zerstérung der damaligen
Stédte mitverantwortlich sei.
» Die Baukunst, namentlich die burgerliche, kann keinen wesentlichen Schritt vorantun, solange
wir den kleinen englischen Garten haben. Also: Gartenkunst und Baukunst”.

Er forderte von einem Garten, dass in ihm ,, praktische Zwecke in eine kiinstlerische Form* gebracht werden.
Bereits 1894 nimmt er den Bauerngarten als Vorbild.

»Nein, wie gemitlich das aussieht, diese geraden Wege und buchsgefassten Beete, diese geschore-
nen Hecken und der grof3e Wirfel der Laube, und diese klassische Verbindung von Blumen- und
Gemilisegarten, wie menschlich. ...... Wenn ich mir zu Hause eine Villa bauen lassg, ...... dann lasse
ich mir einen Garten anlegen, wie diesen”.

Man solle von der heimischen Bauweise ausgehen, soweit sie sich als verniinftig und dem heimischen Klima
angepasst erweise. Haus und Garten vereinten sich zu einem Gesamtkunstwerk. Die Bewohner eines Gartens
sollten sich Uber ihre Bedirfnisse bewusst werden und ihn danach anlegen. Ein Garten sei ein genutzter
Aufenthaltsraum, ein , Wohnraum unter freiem Himmel“. Seine Fléchen seien mit der Selbstverstandlichkeit
italienischer Villengéarten zu gliedern. ,, Was der Mensch macht, muss den Stempel seines Wesens und Willens
tragen, denn er ist von Haus aus eine Ordner”.
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Lichtwark hat mehrere Gérten angelegt, u.a. fir seine Malerfreunde Liebermann und Kalckreuth. Einen grof3en
Einfluss nahm er auch auf die Entstehung des Hamburger Stadtparks. Ein Park solle das Wesen einer Stadt
ausdriicken und ein kiinstlerischer Rahmen fr deren erzieherische Bemilhungen sein. Von gértnerischer Seite
wurde er oft a's ,, nichtkompetent” abgelehnt. 1907 antwortete er Lange auf dessen Angriffe:
» Der Garten ist nicht der Pflanzen sondern der Menschen wegen da. Er ist trotz allem ein Wohnraum.
Und was hat uns die Sachkenntnis des Gartners, die so hoch bewertet wird, bisher geleistet?
Viele fortschrittliche Personlichkeiten sahen sich als seine Schiller, bereits 1899 u.a. Schulze-Naumburg.

Paul Schulze-Naumburg (1869-1949) war Architekt und Direktor der Staatlichen Kunsthochschule Weimar.
Zunachst war er einer der wichtigsten Reformer in der Gartenkunst, spéter ein elitérer Nationalsozialist. In
seinen Reformbestrebungen vereinte er Tradition und moderne Strdmungen. Seine Forderungen nach Zweck-
massigkeit und Einfachheit gingen unmittelbar in die kinftige Gartenkunst ein (besondersin die Arbeiten
Friedrich Bauers und Migges). Er setzte sich intensiv mit der , Gestaltung der Landschaft durch den Menschen®
auseinander. Diese Beschéftigung fuhrte ihn Uber die Rassenlehre zum National sozialismus. Bereits lange vor
ihm vertrat er eine Blut-und-Boden-ldeologie. Spéter diffamierte er moderne Kunstentwicklungen als entartet.
Den zivilisatorischen und industriellen Zerstérungen der Landschaft wollte er mit Hilfe der Landschaftsgestal -
tung entgegenwirken. Dabei wollte er die Tradition mit dem technischen Fortschritt in Einklang bringen. Sein
Ziel war der asthetisch empfindsame K iinstler-Ingenieur. Fur Schulze-Naumburg hing die kulturelle
Entwicklung einer Gesellschaft von ihrer landschaftlichen Umgebung ab. Er erweiterte damit das Berufsfeld der
Gartenkiinstler hin zum Landschaftspfleger.

Ein Garten sollte fur Schulze-Naumburg zweckmal3ig sein. Vorbild waren fir ihn dabei alte, malerische
Anlagen. Der Nutzgarten sollte sich in ihnen mit einem geselligen Garten verschmelzen. In den bisherigen
Gérten konnte man nur wie ein gefangenes Tier im K&fig an dessen Begrenzungen auf einem Rundweg
herumlaufen. Da die Grundformen des menschlichen Denkens sich in klaren Mustern bewegten, verlangte er
eine Rickkehr zu geometrisch-architektonischen Formen. Er selber benutzte deshalb fir seine Gérten gerne
barocke Stilelemente.

Die einflussreichste gartnerische Personlichkeit der damaligen Zeit war Willy Lange (1864-1941). Er war
Gartenbaulehrer, Gartenarchitekt und Fachautor. Ahnlich Robinson propagierte er einen “ Naturgarten®. Er
verstand darunter einen natiirlichen Einsatz von Pflanzen im Sinne einer ,, biologischen Asthetik®. Firr die
Gartengestaltung forderte er die Berticksichtigung wissenschaftlicher und pflanzensoziol ogischer Gesichts-
Punkte. Sowohl die Schriften Karl Foersters wie auch spéter der ,, Okogarten® von Le Roy fulRen auf seinen
Gedanken. Lange lehnte einen architektonischen Garten im Sinne eines erweiterten Wohnraumes ab. Fur ihn ist
die Kunst eine gesteigerte Natur mit Hilfe einer menschlichen Idee. Entscheidend sei deshalb die
Gestaltungsidee. Das Gestaltete hétte den Bediirfnissen des Materials zu entsprechen. In einem Naturgarten
wirden die verschiedenen Gestaltungselemente asthetisch im Sinne dieser |dee gewertet. Mit Hilfe von Wegen
wurden verschiedene Naturbilder erschlossen. Dabei hétten diese Bilder keinen Rahmen und keine Ferne (ver-
gleichbar modernen Landschaftshildern). Da Lange sich auch mit Fragen der V olksgesundheit beschéftigte,
wurden seine Rasse- und Hygieneliberlegungen in Verbindung mit seinen Gedanken zu einer deutschen,
nordisch-germanischen Gartenkultur spater von den Nationalsozialisten gelobt, obwohl er selber seit 1927 nicht
mehr publiziert hatte. Nach 1945 wurde deshalb sein Name in Deutschland weitgehend totgeschwiegen, obwohl
der hier Ubliche 6kologische und der nach Wachstumsstandorten orientierte Umgang mit Pflanzen auf ihn
zuriickgehen.

Auf architektonischer Seite griff besonders Hermann Muthesius (1861-1927) den Landschaftsgarten an. Dieser
sei ein , Gipfel der Lacherlichkeit* Ein Garten miisse ,, verniinftig und praktisch* sein. Muthesius war sieben
Jahre in England Kulturattaché gewesen und hatte dort die Reformbewegung kennengelernt. Ab 1904 arbeitete
er in Berlin als Architekt selbstdndig. 1907 war er ein Mitbegrinder des Deutschen Werkbundes. Er schrieb
mehrere Biicher (u.a. 1904 ,, Das EnglischeHaus"*, 3 Bande), viele Zeitschriftenbeitréage und entwarf viele Villen.
Vorhild fir ihn waren die englischen Landhauser.

»Die Erkenntnis der kiinstlerischen Haltlosigkeit des Landschaftsgartensist einer der Pionierdienste,
die England berufen war der Welt zu leisten. .... Der heutige englische Garten ist nicht mehr der bel
uns unter diesem Namen bekannte L andschaftsgarten, sondern ...... der regelméliige Garten, eine

im wesentlichen geometrische, oder wenn man so will, architektonische Anlage; kurz ein Garten, der
nicht die &ulRere Natur nachahmt, sondern zum Hause in kiinstlerischer Beziehung steht".

Auch Muthesius forderte die kiinstlerische Einheit von Haus und Garten. Fir ihn war es deshalb selbstverstand-
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lich, dass auch der Entwurf eines Gartens durch einen Architekten erfolgen misse. ,, Jeder Architekt (in England)
hélt es fur seine Pflicht, den Garten mit dem Haus gemeinsam zu entwerfen”. Seine Gestaltungselemente fur
einen Garten waren:

eine dichte Umgrenzung durch Mauer oder Hecke,

Hervorhebung des Eingangbereichs (der Pforte),

Schaffung einzelner, von einander getrennter Gartenrdume,

besondere Beachtung der Ausgestaltung der Terrasse (ohne eine Stufe, unmittelbar vor dem
Haus),

hervorzuhebende Wege erhalten einen L aubengang.

Das wichtigste Element ist die Pergola, die zu einem Ziel fihren soll.

Gartenschwerpunkte sind kleine Gebaude, Lauben und Uberdachte Sitzplétze.

Beliebt sind regel mafiige Wasserbecken mit einem nur leicht erhShten Steinrand.
Aufgestellte Kunstwerke vollenden den Garten.
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Der zweite bedeutende Schopfer architektonischer Gérten am Beginn der Reformbewegung war Max Laeuger
(1864-1952, Professor in Karlsruhe fur Innenarchitektur und Gartenkunst). Er vertrat konsequent ein neues
Naturverstandnis und fuhrte die deutsche Gartenkunst zur Moderne, d.h. vom Naturschénen zum Raumkunst-
Werk. Auf der Jubildumsausstellung der Stadt Mannheim 1907 zeigte er auf einer Flache von 140 x 50 m einen
Garten mit vierzehn Einzelréumen, der stark beachtet wurde und von den konservativen Gartenkinstlern der
Lenné-Meyerschen Schule als Kampfansage empfunden wurde. Die einzelnen Gartenrdume waren von einander
durch Hecken, Mauern und Holzzdune getrennt. Bedeutsam wurde auch sein Entwurf fiir den Hamburger
Stadtpark. Laeuger dirfte der wichtigste deutsche Jugendstil-Gartenklinstler sein.

Veranlasst durch die Schriften von Schulze-Naumburg und Muthesius schrieb die Zeitschrift ,, Die Woche"* 1907
(1908 Auswertung) einen Wettbewerb zum Thema ,Hausgarten“ aus. In den Entwiirfen sollte er ,, &sthetisch und
praktisch ein Ganzes* bilden, England sollte als Vorbild dienen. Als Ergebnis dieses Wettbewerbs konnte man
ableiten:
1. Der Gartenist der Rahmen und die Erweiterung des Hauses.
2. Er hat eine klare, additative Raumkonzeption (die verschiedenen Aufgabengebiete werdem
durch Mauern und Hecken von einander getrennt).
3. DieVerbindung zum Haus wird oft mit Hilfe von Pergolen und von (mit Wegen begleiteten)
Achsen hergestellt.
4. Am Ende der Achse (oder auf der Ecke des Grundstiicks) steht oft ein Pavillon.
5. In Anlehnung an die englische Arts-and-Crafts-Bewegung werden handwerkliche Details geliebt
(aufwendige Eingangsformen, Pergolen, Bénke, Treppen, u.&.).
6. Konkreten Aussagen zur Bepflanzung wird ausgewichen.
7. Auf die natirlichen Gegebenheiten eines Geléndes wird wenig Riicksicht genommen
(Terrassierung von Hangen).
8. Viele Anlagen sind sehr pflegeaufwendig.
Die Verdffentlichung der Ergebnisse erlangte eine grof3e Vorbildfunktion. Dain finf Jahren der erste Weltkrieg
begann, hielt sich die unmittelbare Umsetzung in Grenzen.

Die meisten Gartenkiinstler der damaligen Zeit kimmerten sich wenig um Stil-, dagegen viel um Honorarfragen.

Die Vertreter der Lenné-Meyerschen Schule hatten deshalb

1887 den ,, Verein deutscher Gartenkiinstler (VdG) gegriindet. Bereits zu Beginn hatte sich eine Gruppe gegen
dessen einseitige stilistische Ausrichtung gewandt.

1906 kam es dann zu einer Umbenennung in ,, Deutsche Gesellschaft fir Gartenkunst” (DGfGK). Verbunden
damit war ihre Offnung fiir alle an der Gartenkunst Interessierten (Vorher hatte man sich gegeniiber
den anderen Kiinsten abgegrenzt. Jetzt versuchte man sich ihnen zu nghern). Erst damit konnte die
eigentliche Gartenkunstreform beginnen.

1909 wurde eine Exkursion nach England unternommen, Uber die viel geschrieben worden war.

1910 richtete man an der Kunstgewerbeschule in Diisseldorf eine Gartenkunstklasse ein.

1913 entstand in Frankfurt/Main der Berufsverband ,, Bund Deutscher Gartenarchitekten* (BDGA, sein
Publikationsorgan war die ,, Gartenwelt“. Er nahm nur freischaffende Gartenarchitekten auf und
interessierte sich besonders flr deren wirtschaftliche Interessen).

entstand in Kassel a's zweiter Verband, der ,,Verband Deutscher Gartenarchitekten (VDG. Er arbeitete
stark mit dem DGfGK zusammen und besitzt mit ihm ein gemeinsames V erbandsorgan, die
berihmte , Gartenkunst. Der VDG vertritt hauptséchlich kiinstlerische Interessen).

Mit der Gruindung dieser beiden Verbénde wird erstmals die Berufshezeichnung ,, Gartenarchitekt"

offentlich verwendet.
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1913 erschien auch Migges Buch Uber ,, Die Gartenkultur des 20. Jahrhunderts. Spéter erganzt um die L dsungs-
versuche der sozialen Nachkriegsprobleme wurde es fir das ganze Jahrhundert richtungsgebend.



52. Der Reformgarten nach dem Kriege (der Gartner)
(Der ,,kommende Garten*, , moderne Garten“, die ,bodensténdige Gartenkunst*)

In der Nachkriegszeit bestand in Deutschland oft eine sehr grofze Armut. In der Gartenkunst kamen jetzt die Ansétze zur
Reife, die sich bereits vor dem Kriege angekiindigt hatten. Es gab weiterhin eine gartnerisch betonte Strémung, deren Leit-
figuren Karl Foerster und Hermann Mattern wurden und eine architektonisch ausgerichtete fir die Leberecht Migge und
Harry Maasz standen.

Von dem grofien Glanz der Architektur konnte die Gartenkunst nur wenig nutzen. Das Bauhaus war zur bedeutendsten
Kunstschule geworden. Es war im Sinne mittelalterlicher Bauhttten organisiert gewesen und verschaffte in einem ,,VVorkurs'
den spéteren Handwerkern und K iinstlern die gleiche Vorbildung. Eine Fachklasse fiir Gartenkunst war geplant, wurde aber
nie eingefiihrt. Man schloss an die Gedanken von Morris an. Zunéchst 1906 al's Kunstgewerbeschule gegriindet, verlagerte
sich ihre Interesse nach dem Krieg stark zum Industriedesign und zur Architektur. Zunachst in Weimar wurde inihr der
Jugendstil vertreten (Leiter: van de Velde), dann spéter nach ihrem Umzug nach Dessau der , Bauhausstil* (Leiter: Gropius).
Er vereinigte in dieser Ausdrucksweise die wesentlichen Elemente des ,, Internationalen Stils*, hervorgegangen aus
- Einflissen von Frank Lloyd Wright (1869-1959, USA),
- .De Stijl"* (ab 1917, Holland, klare Formensprache):
+ positive Einstellung zur industriellen Produktion (standartisierte Serienherstellung),
+ kubistische Architektur (jede Flache ein Korper),
+ klare Proportionsverhaltnisse und ungemischte Farben,
+ Einbeziehung aller Kiinste zur Ausarbeitung aler Details (Schaffung von Gesamtkunst-
werken),
- Konstruktivismus (ab 1915, UdSSR, Ablehnung kunstlerischer Prinzipien als Formalismus, propagieren
sachliche Zweckgebéaude),
- Skelettbauweise mit Vorhangfassade.
Ihr letzter Leiter war ab 1930 Mies van der Rohe. Mit der Schlief3ung des Bauhauses emigrierten vieleihrer Lehrer und
Kunstler in die USA und Deutschland verlor zunéchst seinen Anschluss an die moderne Architektur.

In der Gartenkunst hatte es nur wenige Kontakte zum Bauhaus gegeben. 1924 war Mattern bei Gropius Gasthdrer gewesen
und Heinz Wichmann hatte dort ganz studiert. Innerhalb der Auseinandersetzung der Berufsverbande um die kiinstlerische
Ausbildung der Gartenarchitekten, zogen die einen das Hochschulstudium, die anderen ein solches neben den anderen
bildenden Kuinsten an den Kunstgewerbeschulen vor. Die DGfGK versuchte ein solches am Bauhaus zu etablieren. Auf3er in
den wenigen Arbeiten Wichmanns sind keine Bauhausentwrfe aus dem Bereich der Gartenkunst bekannt. Als nach 1945
man in ihr wieder einen Anschluss an die unbelasteten Arbeiten vor dem Kriege erreichen wollte, berief man sich gerne auf
das Bauhaus. Jede funktionale Gestaltung wurde mit der Bauhaustradition begriindet. Ein fehlendes Hintergrundwissen lief3
es die Zuhdrer hinnehmen.

Die Leitfiguren der gartnerischen Strémung waren Karl Foerster und Hermann Mattern.

Karl Foerster (1874-1970, beeinflusst von Willy Lange) war einer der erfolgreichsten Staudenziichter und gértnerischen
Fachautoren gewesen. Seine gartenkiinstlerische Bedeutung liegt in seinen Anregungen zur Pflanzenverwendung und zur
Gartenarchitektur. An der Reformdiskussion beteiligte er sich nicht, sondern versuchte wie Gertrude Jekyll in England
zwischen dem architektonischen und dem naturnahen Gartenstil zu vermitteln. Seine Ausgangsbasis waren die natiirlichen
Wachstumsanspriiche der Pflanzen. Diein ihrer Wuchsart nicht behinderte Pflanzen verbanden Haus und Garten. Unter
seinen Stauden befanden sich viele mit Wildpflanzencharakter. Uber die , Schonheit* der Pflanze wollte er ein Gleichgewicht
zwischen Natur und Kultur herstellen, Giber den Garten die psychische und geistige Befreiung des Menschen erreichen. Mit
Hilfe der Pflanzen sollten ,, Stimmungseinheiten* entstehen, Iebendige Farbbilder, Farbmelodien. Als Material achtete er bei
ihnen auf die Farbe, Textur (Oberfldchenbeschaffenheit) und Wesen, bei ihrer Verarbeitung auf Harmonie, Rhythmus, aber
auch auf Raumbildung (Farbabstufungen) und Fernwirkung.

Problematisch war seine Néhe zu den Nationalsozialisten (er trat in die NSDAP ein, obwohl man seinem pazifistischem
Bruder zeitgleich die deutsche Staatsbiirgerschaft abgesprochen hatte), sein Antisemitismus und seine Ablehnung des
Expressionismus a's,, Kunst mit judischer Wurzel“. VVon vielen wird auch seine leidenschaftliche, romantisch-
schwéarmerische Schreibweise abgel ehnt. Andererseits beschéftigte er in seinem Planungsbiiro die KPD-Mitglieder Mattern
und Funke. Der um ihn bestehende ,, Bornimer Kreis* galt als,, links*. Auch Iehnte er die ,, bodensténdige Gartenkunst” der
Nationalsozialisten ab.

Wahrscheinlich gibt es heute in Deutschland kaum einen Garten, in dem nicht direkt oder indirekt sich eine Beziehung zu

Foerster herstellen 18sst.
» Die Mal3stablichkeit des ganzen Gartenwesens hat sich verwandelt und hiermit die Bedeutsamkeit gartenkiinst-
lerischer Unterscheidungen. ..... Welch neuer, ungeheurer Spielraum hat sich im Garten, auch im kleinen Garten,
flr unseren Drang nach schdpferischer, kiinstlerischer Betétigung, nach Faulheit und ruhevoller Betrachtung auf-
getan. ...... Das Pflanzenreich der Géarten ist um neue Gewéachsarten bereichert worden. ..... Eine unabsehbare Flille
von grof3en und kleinen Stauden, mittleren, kleineren und zwergigen Geholzen ist herangeschafft und veredelt
worden, wodurch es méglich wird, in kleinen und mittleren Gartenrdumen ganz neue Reiche von Schonheit aufzu-
bauen. ..... Durch das ergénzende und durchdringende Nebeneinander dieser beiden Kunstwelten (,, des regel-
maéssig-architektonischen und des natirlich stilisierten®), die fir immer gleichwertig sind, wird das Gartenwesen
von aller Unklarheit und Einseitigkeit erl6st und wendet sich nun mit gleicher Macht an den beschaulichen .....
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Menschen, an den Weltmann ..... inuns. ..... Die aten, in falscher Weise imponierenden Dinge des Gartens, die
Gartenfreunde von der Mitarbeit hinwegscheuchten (sind) im Verschwinden begriffen. Man hat angefangen das
ganze Gartenreich zu entkrampfen®.

1927 hatte Foerster den noch jungen Hermann Mattern (1902-1971) fur sein Planungsbiiro eingestellt. In seiner geistigen
Grundhaltung war dieser zwar konservativ, aber zugleich offen gegeniiber neuen sozialen und progressiven Planungsansdtzen
(z.B. 1924 Gasthdrer im Bauhaus). 1933 trat er aus Protest gegen Hitler in die KPD ein! Durch die Fursprache von Seifert
durfte er aber auch wahrend der nationalsozialistischen Zeit weiterarbeiten. Mit seiner Frau Herta Hammerbacher und
Foerster entwickelte er den , Bornimer Stil*.
- Ausgang ist die Lenné-Meyersche Schule. In ihre Vorgaben wird das Landschaftliche réaumlich konzentriert
und wohnlich gemacht. Das Gelande wird plastisch durchgeformt (, Mulden-Herta* und , Higel-Hermann®).
Betonung dieser Hiigel- und Absenkungslandschaften durch Wege und Pflanzungen.
- Bei der Bepflanzung wurden mit Hilfe pflanzensoziol ogischer Kriterien ,, 6kologische Bilder* geschaffen, die
sich aus den jeweiligen Standorten und Jahreszeiten ableiteten (z.B. Blau-Grau-Rot im Sommer, Orange-
Grau-Gelb im Herbst). Mattern liebte niedrige blau-graue Stauden- und Graseruntergriinde, Uiber die sich blaue
und gelbe Pflanzen erhoben.
Uber den Einfluss Langes (ohne dessen nationalen Bezug, wohl in seiner Beziehung zu Wild- und Waldrandstauden) und
Foersters wurde die Pflanze in Matterns Gérten zu dessen wichtigstem Gestaltungselement, wurde darin eine Verbindung von
Okologie und Design angestrebt. Mattern sah seine Projekte immer von ihrer Ganzheit her, immer als einen Ausdruck
kiinstlerischer Gesamtplanung.

Matterns bekanntesten Arbeiten waren 1939 der , Killesberg* (Stuttgart, Reichsgartenschau), die Bundesgartenschau 1955
(Kassel) und die AuRenanlagen fir die Bonner Regierungsgebadude. Er errichtete 1949 die Abteilung Landeskultur an der
Staatlichen Hochschule fur Bildende Kiinste in Kassel und war ein Griindungsmitglied der ,, Documenta’“. In seinem Berliner
Werkverzeichnis werden die Entwiirfe fir 349 Hausgéarten, 61 offentliche Anlagen, 98 stadtebauliche und landschaftliche
Planungen und 48 Hauser aufgefiihrt. Er konnte sich aber nach dem Kriege gegen den technisch orientierten Hannoverschen
Funktionalismus nicht durchsetzen.

Die Nachfolger des architektonischen Jugendstilklassizismus nach dem Kriege waren Leberecht Migge und Harry Maasz.

Fiir Leberecht Migge (1881-1935, Gartenarchitekt) war jede , Gartenkultur das Ergebnis einer bestimmten Gesellschaft. Jede
tatséchliche Kunst wiirde ,,im Zusammenhang mit den ethischen Erlebnissen der eigenen Zeit entstehen®. Dadiesim Bereich
der Gartenkunst zur Zeit nicht der Fall sei, ist sie tot. Der Gartenarchitekt solle im Sinne seines Auftraggebers die
Gartenrdume und Grundpflanzungen schaffen, der Laie (besonders die Frauen) ihn praktisch vollenden.
- » Ilch wiinsche den architektonischen Garten aus volkswirtschaftlichen und soziaen, aus ethischen Griinden®.
- »Die Hohe und Intensitét unserer kiinftigen Gartenkultur héngt ganz besonders davon ab, wie der Garten-
dilletantismus die ihm zufallende Aufgabe erfillen wird".

Im Vordergrund Migges Gartengestaltung stehen dessen soziale Funktionen. Er lehnt Langes Pflanzen-Asthezismus ab. Er
fordert, als Gegensatz zum bisherigen aristokratischen Garten, eine Demokratisierung der Gartenkunst. Dabei lehnt er auch
den birgerlichen Garten des 19. Jh. ab. Besonders nach dem ersten Weltkrieg, unter dem Eindruck der grofen Not, verstarkt
sich sein soziales Engagement. Er entwirft neben vielen anderen sozia ausgerichteten Projekten dreizehn Selbstversorgungs-
siedlungen.

Asthetische Gesichtspunkte stehen bei Migge im Hintergrund. Ein Garten soll zunéchst nach sachlichen Uberlegungen
geschaffen werden. Er wird dann von alleine in seine Gartenschonheit hineinwachsen. Er forderte einen ,, Garten fur
Jedermann®, in dem in allen Bereichen die Sonnenenergie optimal genutzt wird. Der ,,kommende Garten* ist fir ihn ein
»Arbeitsgarten”. Es gibt flr ihn keinen Unterschied zwischen einem Nutz- und einem Lustgarten.

»Der Eigenwert einer Gartenkunst kann ..... nicht im Bau, er mussin der Pflanze gesucht werden. In dem, was das

Wesen der Pflanze ausmacht, liegt auch das Wesen der Gartenkunst al's selbstandige Kunst begriindet. Hier alein“.
Die konstruktive Vegetation schafft bei ihm die Raume, die , funktiondre® dessen Inhalt. Uber seine Parkanlagen setzte er
sich auch mit Fragen der Hygiene und der Volksgesundheit auseinander, doch lief3 er sich wegen seiner sozialreformerischen
Gedanken nicht von den National sozialisten vereinnahmen. Nach dem Kriege folgte man zwar seinem Funktionalismus, aber
ohne dessen geistiger und sozialer Tiefe.

Die Gedanken von Migge wurden von Harry Maasz (1880-1946, L iibecker Gartenarchitekt weiterentwickelt. Er
propagierte den zweckorientierten, auf kdrperliche Tétigkeit ausgerichteten Wohngarten. In seiner ganzen Arbeit
sah er sich als Kiinstler (Ausbildung an der Kunstgewerbeschule in Magdeburg). Niitzliches und Schones miisse
in einem Garten in Einklang gebracht werden. Die Kunst sei, dies zu erreichen. Die Gartenplanung selber sdi,
»€ine ganz niichterne Sache". Die Gartenkunst solle sie,, durchgeistigen”, zeitgemal3e Gartenbilder erzeugen.
Nur ein Gartenkiinstler sei in der Lage, ein modernes ,, organisches Kunstwerk® zu schaffen.

Gaérten waren fir Maasz freie Kunstwerke. Angeregt durch formale Gérten des 18. Jh. aus dem Emsland setzte er
sich fir einen heimatverbundenen Garten in einer bodensténdigen, deutschen Kultur ein. Einen besonderen Wert
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legte er auf dessen Nutzung durch Kinder und durch die Hausfrau. Einerseits sollte er pflegeleicht sein,
andererseits aus gesundheitlichen Griinden eine korperliche Betétigung fordern. Luft- und Sonnenbéder sollten
dabei helfen. Beliebt waren bei ihm Hecken, regel méidig bepflanzte Rabatten, bepflanzte Natursteinmauern und
viele Sportgeréte. Gerne verwandte er auch Sicht - und Windschutzwénde aus strukturiertem Glas.

In seinen offentlichen Anlagen versuchte Maasz soziale Prozesse gartnerisch umzusetzen. Deshalb und wegen
seiner niichternen Gestaltungsweise wurde er zu einem Vorbild der modernen Gartengestaltung. Allerdingsist er
auch ein gutes Beispiel dafiir, dass ein zeitgemal3er Funktionalismus nicht geistlos sein muss. Wegen seiner
nationalen Aussagen und seiner Zugehorigkeit zur SS bezog man sich nach 1945 nur noch ungern auf ihn.

Bereits wahrend der Weimarer Zeit hatten die Gartenarchitekten dem ,, Reichsverband bildender K iinstler*
angehort. In Berlin gehérten Pniower, in Nordwestdeutschland Koenig derem Vorstand an. Sie wurden demnach
von den anderen kinstlerischen Berufen als Kinstler anerkannt. Spéter, wahrend der national sozialistischen Zeit,
waren die Gartenarchitekten Mitglieder der , Reichskammer der bildenden Kiinste".

Seit der Weimarer Zeit hatte man Uberlegungen tiber ein Hochschulstudium der kiinftigen Gartenarchitekten
angestellt. Gefordert wurden diese Uberlegungen durch ein neues Stadtebaugesetz (1925), die ErschlieRung
neuer Aufgabenbereiche in der Landschaft und im Stral3enwesen (spéter durch Seifert im Autobahnbereich). Der
BDGA hatte dabei eine Hochschulaushildung abgelehnt, weil sie zu Lasten der Kunst gehen wiirde. Die Kunst
sei eine Angelegenheit von Intuition und Begabung und mit der Wissenschaft unvereinbar.
- ,Solange man in der Gartenkunst noch eine Kunst sieht, gilt hierfiir immer noch das Bocklinsche
Wort: ,, Ich habe vor nichts so viel Angst, wie vor der Wissenschaft in der Kunst* (Koenig, 1929),
- ,Inder Vorkriegszeit wurden nur digjenigen Gértner, die kiinstlerisch beféhigt waren, Garten-
architekten, alle anderen erreichten das Ziel nicht, denn damals galt auch bei den Behodrden die
klnstlerische Leistung des Gartenarchitekten alles, wobei es auf die Schulbildung und die Diplome
wenig oder gar nicht ankam. ..... Heute gilt nicht lediglich die Bedingung bei den Behdrden: wer
das Tlchtigste leistet, sondern von einem héheren Gartenbeamten verlangt man in erster Linie, dass
er das Abiturexamen hat und dass er sechs Semester an der Gartenbauhochschule mit Erfolg,
ein meines Erachtens ganz unniitzes Studium, absolviert hat. Die Gartenkunst ist dadurch zu einer
Wissenschaft degradiert worden, und sogenannte Gartenkunst wird nach wissenschaftlichen
Grundsétzen fabriziert* (Kruepper, 1929).
Selbst der erste L ehrstuhlinhaber fir Gartengestaltung Barth sagte:
- ,Fur die selbsténdigen Gartenarchitekten ist die hochschulmafiige Ausbildung von geringer Bedeu-
tung. Es kann hier unter Umsténden zweckmal3iger sein, wenn sie nach dem Besuch einer mittleren
L ehranstalt eine Kunsthochschule besuchen, oder in dem Meisteratelier eines hervorragenden
selbsténdigen Gartenarchitekten tétig sind”.
Mattern hatte noch 1958 dem Autor gegenlber die gleiche Meinung vertreten.



53. Der ,nationalsozialistische* Garten

Die starken Verflechtungen der deutschen Griinplanung mit dem National sozialismus sind das grof3e Tabuthema
der deutschen Nachkriegs-Gartengestaltung. Auch heute noch werden viele Vorkommnisse der damaligen Zeit
verdrangt. Dabei muss man bei einer Beschéftigung mit diesem Thema zweierlei berticksichtigen:

- Viele der damaligen Gedanken hat es schon vorher gegeben. In die national sozialistische Bewegung
flossen die verschiedensten, zunédchst positiven idealistischen Stromungen ein, sei es vom Wander-
vogel, dem Heimatbund, der Freikorperkultur oder den vielen nationalistisch tétigen Vereinigungen.
Es gab so gut wie keinen namhaften Gartenarchitekten, der nicht aus ihnen hervorgegangen war
oder einen engen Kontakt zu ihnen gehabt hat.

- Die nationalsozialistische Zeit hat bis zum Kriege nur sechs Jahre gedauert. Es konnten deshalb aus
diesem Geist kaum Arbeiten fertig werden.

Dieser Tatbestand fuhrte nach dem Kriege dazu, dass man sich darauf berufen konnte, dass man keine Géarten
aus diesem Geist kenne. Als Beispiele kénnen aber genannt werden:

- das,Reichssportfeld”, Berlin,

- das, Reichsparteitagsgel énde”, Nurnberg,

- der,Nordpark”, Dusseldorf. (Man braucht sich dort heute nur den Eingangsbereich anzusehen

und ihn sich ohne die vielen PKW vorzustellen).

- Den , Sachsenhain®, Verden (Versammlungsstétte der SS).

Alsihr gestalterischer Hintergrund kénnen in der Architektur klassizistische, reprasentative Motive gefunden
werden, die nicht in der Antike sondern im 19. Jh. verankert sind. Das beriihmteste Beispiel in der Architektur
war die geplante ,, GrofRe Halle des Volkes* (Grundriss: 330 x 330 m; Hohe: 320 m; Fassungsvermégen: 200 000
Personen) von der Hitler gesagt haben soll:
~Lassen Sie einen kleinen Bauern in unsere grof3e Kuppelhalle treten. Dem bleibt schier der Atem
weg. Der Mann wei(3 fortan, wohin er gehort*.
Die wichtigste Absicht mit diesem Motiv war, Macht zu demonstrieren.

Ihr zweiter Hintergrund war in der Landschaftskultur zu suchen. Er stiitzte sich hauptséchlich auf drei Gedan-
kenkreise:

- dem Naturgarten,

- demvolksgesundheitlichen Gedankenkreis,

- dem Bauerngarten.

Das Naturgartenkonzept baute auf Willy Lange. Er beschrieb in ihm die enge Verbindung des deutschen
Menschen zu seiner Landschaft. Fir eine ,,rassenmafdig” optimale Entwicklung brauche das deutsche Volk eine
»artgemale* Umwelt. Die , nordische Rasse" kdnneihre Kultur mit Hilfe des Gartens zum Ausdruck bringen.
»Nordisch* sei ein Garten, wenn er durch Naturmotive bestimmt wirde (\V orbilder wéren in der Natur und der
nationalen Gartengeschichte zu finden). Seine Schlussfolgerung war eine ,, biologische Gartenasthetik”, deren
Merkmale: Ein Garten habe
- der heimischen Landschaft zu entsprechen,
- auf dieregionalen Besonderheiten einzugehen.
Dieses Konzept tbernahm Seifert 1929 in seiner ,, bodenstandigen Gartenkunst*. Gefordert war ein ,, arteigener”,
»blut- und bodenverbundener”, , heimatbedingter* Garten.
»Aber ebenso wesenseigene, aus Volkstum und Landschaft, aus Blut und Boden herausgewachsene
deutsche Garten fehlen uns noch. Erst unser Wissen von den Naturgesetzen des Blutes und seelischen
Rasseerbguts und von den Gegebenheiten des Heimatbodens und seiner Pflanzenwelt (Pflanzensozio-
logie) befahigt und verpflichtet uns zur Gestaltung von blut- und bodenverbundenen Gér-
ten" (Krémer, 1936).
Ganz in ihrem Dienst stand die Pflanzensoziologie. TUxen, einer ihrer geistigen Véter forderte 1939:
Die ,Reinigung der deutschen Landschaft von unharmonischen Fremdkdrpern®.

Der heimische Garten hatte sich an der heimischen Landschaft zu orientieren. Die pflanzensoziol ogi-
schen Kriterien dienten ihm dabei als Hilfe. Die Ablehnung der ,,ausléndischen” Pflanzen hatte eine
Parallele in der Ablehnung der , entarteten* Kunst. Der bodenstandige Garten war innerhalb der Blut-
und Bodentheorie zu einem Rassemerkmal des Germanischen geworden. Mit ihrer Orientierung an
volkische, vorindustrielle Leitbilder Gbernahm die Landschaftsgestaltung eine Integrationsfunktion.
Allerdings konnten diese Forderungen innerhalb der kurzen Zeit nur begrenzt durchgesetzt werden,
wohl durch

- Seifert im Autobahnbau,
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- Wiepking in der Landschaftsplanung.

Auch im Gedankenkreis um die Volksgesundheit kamen verschiedene geistige Ansdtze zum Tragen.
Dem offentlichen Griin kam dadurch ein besonderer Stellenwert zu. Schon Maasz hatte mit Hilfe eines
»deutschen Grins* sich fir eine,,gesunde”* Soziapolitik eingesetzt. Eine besondere Rolle kam dabei
dem biologisch-dynamischen Gartenbau zu. Der gelegentlich zwar abgelehnt, aber direkt oder indirekt
von vielen Seiten geférdert wurde, besonders von Seifert. 1943 wurden von den achtzehn landwirt-
schaftlichen ,, Deutschen Versuchsanstalten fir Erndhrung und Verpflegung® (DVA) vierzehn

bi ol ogi sch-dynamisch gefuihrt. Aus taktischen Griinden wollte man den Ausdruck ,, biodynamisch®
durch ,, lebensgesetzlich* ersetzen.

Der Begriinder der biologisch-dynamischen Wirtschaftsweise war Rudolf Steiner gewesen. Er ging
von der Uberlegenheit der , arischen” Rasse aus und war von der charakterbildenden Bedeutung des
Bodens Uberzeugt. Er berief sich in seiner Anthroposophie und seiner biodynamischen Lehre auf
Goethe und dessen ,, Ehrfurcht vor dem Lebendigen“. Seine Vorstellungen vom ,,Organismus® und die
NS-ldeologie von der ,,Volksgemeinschaft* trafen sich in ihrer Ubertragung von Naturvergleichen auf
die menschliche Gesell schaft.
»und uns, lieber Hirsch, erwéchst .... die schwierige, ehrenvolle, aber dankbare Aufgabe,
unsere deutsche Landschaft als deutsche Kulturlandschaft deutsch und frei von fremden
Beiwerk aufzubauen. Kerndeutsch jeder Volksstamm in seiner Eigenart, kerndeutsch ent-
sprechend dem Stammescharakter und den Bedingungen der Erndhrungslandschaft seine
Bauten, das gilt vor allem den Bauten in der Landschaft, kerndeutsch die Kulturlandschaft
in alen ihren Einzelheiten, in Wald und Feld, in Wiese und Garten, an allen ihren Gewas-
sern, in Berg und Ta". (Hoemann 1944 in einem Brief an Hirsch).

Ein dritter Ansatz war eine |dealisierung des Bauerngartens zur ,, Ausgangsform des deutschen

Gartens':
,Angesichts der drohenden Gefahr der , Uberfremdung* unserer heimischen Gérten sollten
wir alle die Mahnung des Nurnberger Lehrers und Volksschriftstellers Hans Scherzer be-
herzigen: ,Bleibt bei den guten alten Bauernblumen, bleibt bei den Blumen und Kréutern
unserer Ahnen und Urahnen, bei den Blumen mit dem trauten Klang, dem wrzigen Duft,
den satten Farben und der altehrwirdigen Vergangenheit! Holt sie euch herein in die Gérten
der Vorstadte, pflanzt sie aufs Grab eurer Lieben und gonnt ihnen ein bescheidenes Platzchen
am Fenstersims — | hr holt euch mit ihnen ein Stiick heimeligen Zaubers hinein, ein Stiick be-
gltckender Heimatkunst und Heimatliebe*. (Weigold, 1938).

In der bauerlichen Blut- und Bodendichtung hatte man das Bauerntum als Tréger des germanischen
Blutes Uberhtht und seine Bodenstandigkeit verherrlicht. Jetzt wurde esim volkischen Sinne
gefordert. Sogar der , Killesberg” in Stuttgart misste diesem Orientierungsbereich zugerechnet
werden, wobel seine friiheren Intentionen heute durch die vielen Umbauten kaum noch erkennbar sind.
Fir Wiepking waren die Bauerngarten zwischen Oldenburg und Osnabrtick ein Ausdruck der
»bodensténdigen Gartenkunst".

Die wesentlichen Mal3nahmen zur Ausrichtung auf eine national sozialische Gartengestaltung waren:
- das Verhindern andere Gedanken zu publizieren,
- die Forderung von Sympathisanten (und dadurch oft eine persinliche Riicknahme auf die
national sozialischen Forderungen der personlichen Karriere wegen),
- Berufsverbote.
Wer , belastet” oder nicht angepasst war, wurde ausgegliedert, z.B.:
- Ludwig Lesser (1869-1957): Prasident der Deutschen Gartenbaugesellschaft, musste al's
Jude 1933 sein Amt niederlegen und erhielt Berufsverbot.
- Erwin Barth (1880-1933): Stadtgartendirektor von Berlin, erster deutscher Hochschul-
Lehrer flr Gartengestaltung, beging 1933 aus politischen Griinden
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Selbstmord (e ne beginnende Erblindung erleichterte den Entschiuf3).

- Arthur Glogau (1874-1960): Leiter der Abteilung Gartengestaltung in Geisenheim,
musste 1933 sein Amt niederlegen.

- Georg Bela Pniower (1896-1960): Einer der bedeutendsten deutschen Gartenarchitekten
im vergangenen Jahrhundert, sozial engagiert, erhielt nach 1933 als
Halbjude Berufsverbot.

Das adlgemeine Verhalten der Berufsvertreter war gekennzeichnet von Anpassung, Zustimmung bis
zur aktiven Unterstiitzung. Die meisten Vertreter der beiden Berufsverbéande (BDGA und VDG) waren
vom National sozialismus begeistert. Allerdings intrigierten ihre Mitglieder noch nach ihrer Aufnahme
in die ,Reichskammer der bildenden Kiinste* gegen einander und nahmen Einfluss auf die Aufnahme,
die eine Voraussetzung fir eine Arbeitserlaubnis war. Fast alle wahrend der national sozialistischen
Zeit geforderten Berufsvertreter konnten ihre Karriere nach dem Kriege fortsetzen. | hre bedeutendsten
Vertreter waren:
- Heinrich Friedrich Wiepking-Jirgensmann (1891-1973, in der Praxis nur Wiepking ge-
nannt):

- diffamierte bereits 1920 demokratische Gedanken,

- verbreitete national sozialistisches Gedankengut,

- Ubernahm 1934 den Lehrstuhl von Barth,

- Sonderbeauftragter des Reichsfiihrers SS (zustandig fur die Land-

schaftsgestaltung in den eingegliederten Ostgebieten),

- 1943 Vergabe eines Diplomthemas fir die landschaftliche Gestaltung

von Auschwitz,

- 1949 Professor fur Landschaftsgestaltung in Hannover.

Aussagen:

1940: ,Wer die Lehre von der Gleichwertigkeit der Volker im Osten
vertritt, hat dort nichts zu suchen. Es gab und gibt keinerlei Ge-
meinsamkeiten zwischen Deutschen und dem, was den ,, Sam-
melnamen ,, Polen® tragt, oder wir wirden die volkische und die
Rassenlehre opfern®.

1942: . Immer ist die Landschaft eine Gestalt, ein Ausdruck und eine
Kennzeichnung desin ihr lebenden Volkes. Sie kann das edle
Antlitz seines Geistes und seiner Seele ebenso wie auch die
Fratze des Ungeistes, menschlicher und seelischer Verkommen-
heit, sein. In allen Féllen ist sie das untrigliche Erkennungszei -
chen dessen, was ein Volk denkt und fihlt, schafft und handelt.
Sie zeigt unsin unerbittlicher Strenge, ob ein Volk aufbauend
Teil der gottlichen Schopfungskraft ist, oder ob das Volk den zer-
stérenden Kréften zugerechnet werden mui3. So unterscheiden
sich auch die Landschaften der Deutschen in allen ihren Wesens-
arten von denen der Polen und Russen —wie auch die Vélker
selbst. Die Morde und Grausamkeiten der ostischen Vdlker sind
messerscharf eingefurcht in die Fratzen ihrer Herkommensl and-
schaften”.

1943: Fir Wiepking war die Lebensraumbeschaffung fir deutsche
Siedler im Osten ,,die lebensentschei dende Kulturaufgabe der
Gegenwart”: , Die gestaltende Tétigkeit reicht weit Uber die
physischen und organischen L ebensbedingungen hinaus. Die
Deutschen werden als erstes abendlandisches Volk in der Land-
schaft auch ihre seelische Umwelt gestalten und damit in der
menschlichen Geschichte zum ersten Mal eine Lebensform er-
reichen, in der ein Volk bewusst die standortlichen Bedingungen
seines leiblichen und seelischen Lebens umfassend selbst be-
stimmt”.
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1950: ,, Das Landschaftshild ist der getreueste Ausdruck eines Volkes,
an seiner Ausformung sind alle Leute beteiligt. Es spiegelt seine
Geschichte. Es kann Fratze wie Antlitz sein, immer ist es Aus-
druck der Wirtschaft, der Seele und des Wesens des Volkes®.

- Werner Lendholt (1912-1980, Wiepkingschiler):

- beteiligt an der Landschaftsgestaltung des ,, Rei chsparteitagsgel andes’

in Ndrnberg,

- Generareferent fir Landschaftspflege und Naturschutz im Warthegau

- 1949 Abteilungdeiter fir Gartengestaltung an der Hoheren Garten-

bauschule in Osnabrick (Mitgriinder Wiepking),

- 1958 Nachfolger Wiepkings in Hannover.

- Alwin Seifert (1890-1972):

- bereits 1919 in einer ,, volkischen Organisation,

- ,Fuhrer* der Landschaftsanwaélte (,, Reichslandschaftsanwalt"),

besondere Zustandigkeit fur die Begriinung der Autobahn,

- fanatischer Antisemit,

- bis 1942 Professor fir Landschaftsgestaltung an der TU M inchen,

- 1954 erneut auf3erordentlicher Professor in Minchen.

Seifert war entscheidend fir die geistige Einengung der Gartengestal-

tung verantwortlich. Fur ihn war die Gartenkunst auch der Ausdruck

einer politischen Haltung:

1930: ,,Mit voller Absicht habe ich den Begriff ,, Bodensténdigkeit” in
die Gartenkunst eingefuhrt; es kam mir darauf an, in den Kampf,
der zwischen ,, Bodenstandigkeit* und ,, Uberstaatlichkeit in un-
seren Tagen auf allen Lebensgebieten entbrannt ist, auch die

Gartenkunst einzubeziehen und fir diese eindeutig Farbe zu be-
kennen".
Bei der Gartenkunst handele es sich um einen ,, Kampf zwischen
Zwei entgegengesetzten Weltanschauungen: Auf der einen Seite
das Streben nach Uberstaatlichkeit, nach Gleichsetzung grofter
Raume, auf der anderen die Herausarbeitung der Besonderheiten
kleiner Lebensraume, die Betonung des ,, Bodenstandigen®. Trotz
der unleugbaren Stérke der international eingestellten Kréfte
scheint fUr die ndchste Zukunft der Sieg sich dem regional be-
stimmten zuzuneigen. Auch in der Gartenkunst ist Stellungnahme
notwendig. Dass hier der Fortschritt im Hinflhren zum Boden-
sténdigen liegt, braucht nicht durch Gefiihlsgriinde gestiitzt zu
werden".
- Gustav Allinger (1891-1974):
- verantwortlich fUr die Eingliederung der Gartenarchitekten in die na-
tional sozialistischen Berufsstrukturen,
- denunzierte konkurrierende Kollegen,
- 1952 Professor fur Landschaftsgestaltung an der TU Berlin.
- Werner Bauch (1902-1983):
- plante ,landschaftsgestalterische” Arbeiten fir das Konzentrations-
lager Auschwitz,
- 1950 L ehrbeauftragter, 1952 Professor fir Landschaftsgestaltung an
der TU Dresden.

Diese Ubersicht zeigt, dass fast alle bedeutenden Lehrstiihle in Deutschland nach dem Krieg von tiber-
zeugten Nationalsozialisten besetzt waren. Da alle Betroffenen schwiegen, bzw. ihre Vergangenheit
verdrangend beschonigten, fand eine Auseinandersetzung mit ihr nicht statt. Dabei ist das Problem
nicht so sehr in diesem Verdréngen zu sehen, sondern in dem Umstand, dass durch die einstige
Einengung der geistigen beruflichen Spannweite und der nachfolgenden kompensatorischen Konzen-
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tration auf die wissenschaftliche Ingenieurstétigkeit, die Gartengestaltung aufhdrte auch eine Kunst-
disziplin zu sein. Heute ist esin Deutschland so, dass selbst ihre Berufsangehdrigen von dieser
moglichen Zugehorigkeit nichts mehr wissen.



54. Der Bauerngarten

Der vielbeschworene , Bauerngarten® ist ein Gartentyp des 20. Jh. und hat keine Ahnlichkeit mit den tatsich-
lichen historischen Gérten aus dem léndlichen Raum. Dreimal stand er im Mittelpunkt des Interesses:

- Zunéchst als Argument fir den Reformgarten am Beginn des Jahrhunderts,

- dann wéhrend der Zeit des National sozialismus und

- zuletzt um 1980 im Rahmen einer mittel sténdischen Nostalgie.
Er war und ist ein modischer Ausdruck der sentimentalen Vorstellungen einer stadtischen Gesellschaft an eine
vorindustrielle Zeit und hat mit der Realitdt so wenig gemein wie alte L esebuchbeschreibungen vom fréhlichen
Landmann. Er stellt keinen landlichen Garten dar, sondern einen Garten stédtischer Sehnsiichte.

In Deutschland brachte wahrscheinlich Lichtwark den Bauerngarten ins Gespréch. In Hamburg war esein
Problem gewesen, dass auf die dortigen kleinen Gérten (durchschnittlicher Vorgarten 6 x 12 m, Garten hinter
dem Haus 12 x 14 m) der englische Landschaftsstil sinnvoll nicht Gbertragbar war. In dieser Situation erinnerte
er sich an die Gérten seiner Kindheit, d.h. aus Pietétsgriinden noch erhaltene Gérten nach burgerlichen
Vorbildern aus dem holléndischen Barock (= 17. Jh.). Bereits 1892 stellte er einen beispielhaft vor. Er war
gekennzeichnet von

- einer Ubersichtlichen Gliederung,

- geradlinigen Wegen,

- buchsbhaumgefassten Rabatten,

- dten Bauernblumen,

- einem weil3 gestrichenen Zaun.

Zeichnungen von diesen Garten um 1900 zeigen, dass die historischen Anlagen selten Uber ein Wegekreuz
sondern nur Uber einen breiten Mittelweg erschlossen wurden. Die Ausgangsanlage unserer heutigen Bauern-
gérten war ein sogenannter ,, Niederdeutscher Bauerngarten” im Botanischen Garten in Hamburg (errichtet
1913). Angeregt von skandinavischen Freiluftmuseen wurden auch in Hamburg Forderungen nach der
Errichtung von alten Bauernhdusern im Stadtpark (als Wirtschaften) laut. Zu ihnen gehorte in diesem Umfeld
auch ein ,,Bauerngarten”. Als der erste dann im Botanischen Garten errichtet wurde, erhielt er in Anlehnung an
barocke Vorbilder sein heutiges Bild:

- Einfassung von einer Hecke,

- ein Wegekreuz mit einem Mittelrondell,

- buchsbhaumgefasste Wege,

- Bepflanzung nach einer Pflanzliste von 1890, erganzt um einige kulturgeschichtlich wichtige

Pflanzen und einem gesonderten Beet mit der Zusammenstellung der Krauter fir eine Aal suppe.

Dieser , Niederdeutsche Bauerngarten* wurde in vielen heimatkundlichen Zeitschriften der damaligen Zeit be-
schrieben. Er kam den Forderungen der Heimatschutzbewegung entgegen und gehérte zunehmend zu den
Wunschvorstellungen der Deutschkonservativen. Erst ab 1922 und dann 1938 wurde das Wegekreuz als typisch
flr einen Bauerngarten hingestellt.

Der Begriff ,Bauerngarten wurde erst 1855 in einem Vergleich der mittelalterlichen Pflanzenverzei chnisse mit
der dorflichen Gartenflorain Osterreich geschaffen. Gemeint war damit der traditionelle Pflanzenbestand. Fiir
Lichtwark, der nicht nostalgisch dachte, wurde der Garten seiner Kindheit zum Vorbild fiir einen formalen
Garten, fUr eine , Raumkunst im Freien“. Seine beiden Hauptkriterien waren,

- dieBildung von Raumen nach asthetischen Gesichtspunkten,

- deren Benutzbarkeit.
Um 1910 wurden seine Gedanken dann zum Allgemeingut, zum Vorbild fir die stadtischen Gérten. Beschrei-
bungen (z.B. von Lorenz-Meier) machten ihn zu einem verfestigten Stereotyp und er bekam als solches eine
nationale Bedeutung.

»EShat Zeiten gegeben, die eifrig bestrebt waren, dem deutschen Garten seine Eigenart, sozusagen
den nationalen Charakter, zu nehmen. Renaissance, Barock und Rokoko haben so manches Zerrbild
auf deutschem Boden geschaffen, das langst wieder verschwunden ist. Der 1andliche Garten blieb un-
angetastet, der Bauer lie3 weder den Fremdling noch seine Art hinter den Zaun. .... Er blieb beim
Alten, wahrend ringsum eine Mode die andere jagte. Und er hat recht behalten. Denn nun kommt der
Bauerngarten wieder ein wenig in Mode. ...... Die Wiedererweckung der Bauernblumen aber mag im-
merhin als ein gesunder Zug unserer Zeit gelten* (B. Haldy, 1914).

Viele der heutigen ,, typischen® Bauerngérten haben im Hamburger Garten ihr Vorbild. Inihm gab eskeine
Beziehungen zur Traditionsreihe ,,Klostergarten — historischer Bauerngarten — neuer Bauerngarten®, die es zu
retten galt, einem Ausdruck der Bodensténdigkeit. Soweit wirtschaftliche Fragen Uberhaupt dagegen sprachen,
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hatten die Gartenmoden auf dem Lande genau so oft wiein der Stadt gewechselt. Das jetzt geschaffene
Stereotyp war an keinen Besitzer, keine Grof3e, an keine Aufgabe oder Alter gebunden, sondern bezog sich allein
auf ein altes, nichtbéuerliches Gestaltungsschema und seine Ausstattung. Es kam den damaligen
volkskundlichen Bewegungen entgegen. In England entdeckte man zur gleichen Zeit die , cottage garden”
(Gertrude Jekyll). Doch waren dort die Neuschdpfungen locker, informell, wahrend die deutschen Bauerngéarten
dazu im Gegensatz architektonisch, formell waren.

Im Sinne einer ,,bodenstandigen* Gartenkultur wurde dann der Bauerngartengedanke von den Nationalsoziali-

sten tibernommen. Besonders L anges Uberlegungen wurden dabei einflussreich:
»Inunserer hochentwickelten Empfindungsweise erscheint uns jene einfache Lebenshaltung mit den
Grundwerten einfacher Denkart als ein paradiesischer Zustand, aus dem wir in unserer Art zu leben
gleichsam ausgestof3en sind. Rechte Betrachtung dieser einfachen bauerlichen Zusténde lehrt uns aber
gleichzeitig, dass hier die Wurzel unsrer Empfindungen bodenstandig ist. Daher ist die Liebe des
Stadters fur die léndliche Einfachheit heute kein schwéchliches Sehnen nach einem Landmannsidyll
und Hirtenleben wie zu jener Zeit der sentimentalen Schéferspiele, sondern die Liebe zum Landleben
ist ein Schopfen neuer Kraft fir unsere Empfindungen, fir unser Denken. ..... (Unsere Hochkultur
muss), wenn sie gesund ist und bleiben soll, Geist vom Geist des deutschen Bauern sein“.

Erneut spielte der nostalgische Gedanke dann um 1980 wieder eine Rolle als Ausdruck einer Ablehnung unserer
bestehenden Industrie- und Stadtkultur. Verbunden damit waren oft Forderungen nach alternativen Bewirtschaf-
tungsformen und esoterische V orgaben. Beides waren keine geistigen Grundlagen der allgemeinen landlichen
Arbeitswelt, zu der die Garten gehdren sollten.



55. Die Gartenkunst in Deutschland nach dem zweiten Weltkrieg
(Zeit des spéten Funktionalismus)

Vielleicht wird in keinem anderen zivilisierten Land der Welt die Gartengestaltung so wenig als eine eigenstéan-
dige Kunstdisziplin gesehen wie in der Bundesrepublik. Daftr muss es Ursachen geben.

Bereits zu Beginn des 20. Jhrdts. wurde die Zugehérigkeit der Gartengestaltung zu den Kiinsten in Frage gestellt,
doch war diese Einstellung besonders nach dem Erleben des ersten Weltkriegesin vielen Kiinsten verbreitet
(z.B. bel Mondrian gegenuiber der Malerel). Spéter mit dem Beginn des wissenschaftlichen Gartenbaustudiums
und besonders unter den National sozialisten veranderte sich die Blickweise. Das Bodensténdige, Handwerkliche
erhielt einen Vorrang vor der Kunst. Was deren Normen nicht entsprach, galt a's entartet. Negative Zivilisations-
erscheinungen (z.B. eine geistige Verflachung und die Nivellierung des Geschmacks) wurden amerikanischen
EinflUssen zugesprochen und ihnen eine Riickbesinnung auf die, deutschen Werte" entgegengesetzt. Wie konnte
man nach dem zweiten Weltkrieg unter diesen Umsténden das Ruder zurlickdrehen, wenn die bedeutendsten
Vertreter des Berufsstandes wahrend der Zeit des Nationalsozialismus wieder an den zentralen Entscheidungs-
stellen safl3en. Man tabuisierte einfach die Vergangenheit und konzentrierte sich auf die bisherigen, jetzt entideo-
logisierten Hilfswissenschaften, besonders die Pflanzensoziologie und das Umfeld der Volksgesundheit. Die
alten Begriffe wurden entnatifiziert. Aus dem ,,Lebensraum” wurde die , Raumplanung” und aus der ,,Landes-
pflege” die, Landschaftsplanung”. Die Reinheit des deutschen V olkes wurde durch eine Férderung der Gesund-
heitspflege des VVolkes ersetzt. Mit der Aufrechterhaltung der kérperlichen Gesundheit erhielt die Griinplanung
wieder ein allgemein akzeptiertes Ziel. Kiinstlerische Fragestellungen hatten unter diesen V oraussetzungen
keinen Rickhalt, da die tragenden geistigen Grundgedanken nicht hinterfragt wurden. Aus den einst konserva-
tiven Angriffen der Verschdnerungsvereine und des Heimatschutzes gegen die Industriegesell schaft war unter
dem Vorzeichen einer Verwissenschaftlichung ihrer Thesen eine Institution ihrer Férderung geworden.

Vier Umstande kamen dieser V erwissenschaftlichung entgegen:

1. eineallgemeine weltweite Tendenz: Es bestand noch ein positiver Glaube an die Wissenschaften.
(Die Erkenntnisse der amerikanischen Bauhaustradition und die der , kalifornischen
Schule" wurden zu diesem Zeitpunkt allerdings kaum genutzt: Gropius, Tunnard,
Eckbo).

2. der notwendige schnelle Wiederaufbau bei beschrénkten materiellen und finanziellen Mitteln.

3. diezuvor leichte Integration bestimmter Wissenschaften in das Gedankengut der Nationalsozialisten
und die Mdglichkeit ihrer , wertfreien* Herausnahme nach dem Krieg (besonders der
Pflanzensoziologie Tuxens in Hannover).

4. die mogliche Betonung neuer gesundheitlicher Aspekte und die dafir breite Indienstnahme von Hilfs-
wissenschaften (besonders in der Landespflege).

Das Besondere der deutschen Situation in der Gartengestaltung nach dem Krieg war ihre Riickbesinnung auf die
eigenen Traditionen in Verbindung mit einer wissenschaftlich-funktionalistischen L ésung der anstehenden
Probleme. Eine verstérkte Offnung nach aufRen, wie sie sonst nach Zeiten geistiger Isolierung stattfindet, war nur
oberflachlich. In der Gartengestaltung hatten die alten Berufsvertreter ihren Einfluss behalten. Nur die skandi-
navischen, sozialen Problemlsungen wurden breiter diskutiert.

Nach dem Kriege kristallisierten sich in Deutschland drei ,, Schulen” heraus:

1. Hannoversche Schule: Sie wurde fir das Nachkriegsdeutschland bestimmend. Die stark national-
sozialistische Vergangenheit ihrer Hochschullehrer hatte im Wissenschaftsbereich zu
einer Betonung des technischen Vulgarfunktionalismus gefihrt, der letztlich zu einer
kinstlerischen Verarmung der Gartengestaltung fuhrte. Fir &sthetische Ansdtze wurde
die geistige Basis ausgeklammert. Die von dort kommenden Hochschul absol venten
waren ,, Begriinungs-Ingenieure”. Der Hauptvertreter dieser Schule war Wiepking.

2. Bornimer Schule: In ihr versammelten sich mehrere zivilisationskritische, idealistische Wander-
vogel, die oft dem Heimatschutz nahe standen und stark vom Foersterschen Gedan-
kengut beeinflusst waren (bzw. zu seinem Freundeskreis gehorten). Ihre wichtigsten
Gestaltungsmittel waren Bodenbewegungen und grof3ztigige Staudenflachen. Letzt-
lich konnte sich diese Schule nicht durchsetzen, weil Foerster in der DDR lebte (und
auch sein Sprachstil nicht mehr der neuen Zeit entsprach), Mattern letztlich dem
traditionellen Garten der Lenné-Meyerschen Schule verhaftet blieb und man keinen
Weg fand, fur die Pflanzen, ihrem wichtigsten Gestaltungselement, eine neue Bewer-
tung im Sinne der modernen Kunst zu finden (wie es z.B. Burle-Marx fir den tropi-
schen Garten getan hat).
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3. Stuttgarter Schule: Sie war hauptséchlich handwerklich orientiert. Bekannt wurde sie durch ihre
bei spiel haften Natursteinarbeiten auf dem Killesberg. Sie orientierte sich an regionalen
Bautraditionen (besonders den Trockenmauern in den Weingérten) und landschaft-
lichen Konstruktionsprinzipien. Ihre Forderungen wurden stark vom Heimatschutz
gefdrdert und ihre handwerklichen Positionen sind auch heute noch die Grundlage
jeder landschaftsgartnerischen Ausbildung. Ihr Hauptvertreter war Adolf Haag.

Daneben gab es noch einige bedeutende individuell arbeitende Einzel personlichkeiten wie Otto Valentin in Stutt-
gart, Roland Weber in Dusseldorf oder Alfred Reich in Minchen.

Die unmittelbare Zeit nach 1945 wurde zunéchst von der Trimmerbeseitigung bestimmt. Bei dem nachfolgen-
den Neubau wurde in der Regel auf die historischen stadtischen Einrichtungen wenig Riicksicht genommen. Die
Tiefbaudmter wurden zur einflussreichsten Behdrde. Das stéadtische Griin musste verteidigt werden und die
jeweiligen Gartendirektoren suchten fir dessen Nutzung neue | ntensivierungsméglichkeiten. In der Regel fanden
sie diese im Erholungsbereich. Betont wurde der Unterhaltungswert einer Griinanlage. Im privaten Bereich
begannen nach der zweiten Hélfte der 50er Jahre unter dem Einfluss der Bornimer Schule die Ziergérten die
Nutzgérten zu verdrangen.
50er Jahre: -  verstarkter Anbau von Gemuse und Obst,
- Trockenmauern sind beliebt,
- Zeit der Nierenformen,
60er Jahre: -  inden Vorgarten sind viele Blumenzwiebel,
- Horibundarosen kommen in die Gérten,
- Steingarten- und- Teichkombinationen,
- Zeit der Jagerzaune,
(Die gartenkunstlerische Reflexion erreicht ihren Tiefpunkt. Der Begriff , Gartenkunst*
wurde durch die Bezeichnung ,,Landschafts- und Freiraumplanung® ersetzt).
70er Jahre: -  Bodendecker werden beliebt (Cotoneaster dammeri),
- Haufige Pflanzung von Rhododendron,
- Zuden Sitzplatzen kommen Grillmdglichkeiten (oft mit U-férmigen Betonformsteinen),
- Zeitvieler Pergolen.

Die unmittelbare Nachkriegszeit stellte sich dar als eine Zeit der Riickbesinnung (Bornimer und Stuttgarter
Schule) oder eine Zeit der Verdrangung (Hannoversche Schule). Fur die letztere Haltung wurden alle Wissen-
schaften hilfreich, die sich funktional einsetzen lief3en. Die weiterfiihrende Ausbildung der Gartengestalter zielte
auf den Ingenieur und nicht mehr auf den Kiinstler. Die Arbeit konzentrierte sich auf das Technisch-Funktionale,
bereichert um einige modische Linienfihrungen oder Accessoires. Das Ergebnis war, dass zunéchst der
Wiederaufbau im Rahmen des Notwendigen erfolgte und dann, an dessen Stelle, im Laufe der Zeit zunehmend
ein reprasentativ-dekorativer Garten trat, oft chaotisch Gberfillt und voller teuerster Materialien.

Im Gegensatz zum Rationalismus stellt der Funktionalismus kein &sthetisches Prinzip dar, sondernist allein eine
Arbeitsmethode, bei der die Gestaltung eines Objektes sich aus der Aufgabe und der Art des verwendeten
Materials ergibt. Er konzentriert sich besonders auf die physikalischen und physiologischen Eigenschaften einer
Aufgabe. Beim Rationalismus werden die zu gestaltenden Dinge aus asthetischen Griinden auf ihre
Grundformen reduziert (z.B. Kreis, Quadrat, Dreieck). Das Ziel des Funktionalismusist die optimale Funktion.
Im Gegensatz zur klassischen Moderne der 30er Jahre hatte er jetzt seinen geistig-sozialen und kommunikativen
Aspekt verloren und war deshalb zu einem Vulgérfunktionalismus verkommen.

Ein Ergebnis dieses Funktionalismus war u.a. eine neue Art der Bepflanzung. Hervorgegangen war sie aus der
»bodenstdndigen Bepflanzung” des Nationalsozialismus. Sie korrespondierte in der damaligen Zeit mit der
gerade sich entwickelnden Okologie und den dortigen Vorstellungen von Pflanzengemeinschaften und ihren
Hierarchien. Wissenschaftlich fiihrten die dabei anfallenden Arbeiten zur Vegetationskunde, zur Pflanzen-
soziologie. In der Gartengestaltung wurden die Pflanzen jetzt Gestaltungsréaumen zugeordnet (z.B. Sonnen-
einstrahlung, Wasserverfiigbarkeit) und nach ihren Funktionen unterteilt (z.B. Bodendecker, Kletterpflanzen).
Diese Entwicklung stérkte die gartnerischen Positionen. Die grofiten Effekte wurden entweder mit der Zusam-
menstellung ahnlicher Pflanzen im Wuchs, in der Textur oder Farbe oder in gegensétzlichen Eigenschaften
erzielt. Die einzelnen Gartengestalter unterschieden sich hauptsachlich nach ihren pflanzlichen Vorlieben.
Urspriinglich hatte das ,, Prinzip der Bodenstandigkeit* ideologisch auf die Wiederherstellung einer vergangenen,
zivilisatorisch geformten Natur gezielt. Jetzt war sie ein standortbezogenes Dekorationsmittel geworden, gelenkt
von einer kommerziellen Orientierung an einem Massengeschmack.
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Fur die Gartenkunst in Deutschland bis 1968 wurden drei herausragende Ereignisse bedeutend:

- Zuné&chst die Schaffung von Bundesgartenschauen. Von Anfang an besal3en sie einen konservativen,
traditionsbezogenen Charakter. Auf der ersten 1951 in Stuttgart, auf dem alten Reichsgartengeldnde
auf dem Killesberg, knipfte man an vergangene Traditionen an. Aus der damaligen Zeit gesehen,
vielleicht versténdlich, doch 6ffnete sie keinen neuen Weg in eine,,moderne" Gestaltung. (Seit dieser
Zeit werden siein einem zweijdhrigen Turnus wiederholt).

- 1963 fand dann in Hamburg eine Internationale Gartenbauausstellung (IGA) statt. Viele bedeutende
auslandische Gartenarchitekten stellten dort ihre (nicht immer gegliickten) Arbeiten vor. U.a.:
Roberto Burle Marx (Brasilien), Ernst Cramer (Schweiz), Gunnar Martinsson (Schweden), Pietro
Porcinai (Italien) und Meto Vroom (Holland). Spiirbar waren amerikanische Einfllisse mit
Anregungen aus dem ,New Bauhaus* (Reduktion) und Japan (Abstraktion). Die nahtlosen
Ubergénge zwischen den Raumen, das Fehlen hierarchischer Ordnungsstrukturen und die einheit-
liche Grundkonzeption bei aler individueller Verschiedenheit der Arbeiten zeigten einen méglichen
Weg in die Moderne. Aber alle diese Anregungen wurden bald nach der Ausstellung abgerissen und
damit eine grof3e Chance vertan.

- 1967 hatte der Architekt Giinther Behnisch den Architekturwettbewerb fir die Olympiaanlagen in
Minchen gewonnen. Die spéater so beeindruckenden Gelandeprofilierungen waren in den damaligen
Modellen bereits vorgeschlagen gewesen. Fir die Freiraumplanung sicherte er sich die Mitarbeit von
Gunther Grzimek, der seine Arbeit selber als die eines Ingenieurs sah. Mit sehr einfachen Mitteln
wurde ein grof3ziigiges Bodenrelief erarbeitet, in das die Wege, Gehdl zpflanzungen und Wasser-
flachen hineingelegt wurden. Der Olympiapark wurde zu der vielleicht gelungensten funktionalen
Grinflache in Deutschland in seiner Mischung von Sportanlage und Freizeitgrin.



26. Der Naturgarten
(Bio-Garten, Okogarten, aternative Garten, Wildgarten, wildes Griin“, Spontannatur)

Die Studentendemonstrationen 1968 gegen die bestehende verkrustete Gesellschaft und die Olkrise 1973 fiihrten
in breiten Kreisen der Bevolkerung zu einer Bewusstseinsdnderung. Man verlor seine Fortschrittsglaubigkeit und
begann Fragen nach den Grenzen des Wachstums und den Folgen der Umweltzerstérung zu stellen. Eine soge-
nannte , Okowelle" setzte ein. Das Atomungliick in Tschernobyl 1986 zerbrach dann zusétzlich den optimisti-
schen Glauben an die Mdglichkeiten der Wissenschaften.

Der traditionelle Garten war in einer dekorativen Inhaltslosigkeit erstarrt gewesen. Er folgte kurzzeitigen Moden
und sollte pflegearm sein. Der naturnahe Garten orientierte sich dagegen nicht mehr an den traditionellen Ord-
nungsvorstellungen, sondern ging vom L ebensrhythmus und der L ebenskraft der Natur aus. Er war der Ausdruck
einer neuen geistigen Haltung. In seiner Verwirklichung spiegelte sich eine innere Einstellung wieder. An
seinem Anfang stand die Selbstorganisation der Natur. Einer Initialanlage ohne feste VVorgaben folgte dann deren
Eigendynamik. Kennzeichnend fur diese Art von Gérten war eine gewisse Unvorhersagbarkeit und eine zeitliche
Offenheit. Die endgliltige Anlage entstand durch eine gegenseitige Einflussnahme von Benutzer und Natur im
Laufe der Zeit.

Je nach den personlichen Vorstellungen konnte der Naturgarten durchaus sehr arbeitsaufwendig sein (bestimmte
Blumenwiesen lief3en sich nur durch ein gesteuertes Mahen erreichen. In den kleinteiligen L ebensréaumen musste
immer wieder ,,regulierend” eingegriffen werden. Positiv war, dass je nach verfligbarer Zeit und personliche
Einstellung eine neue asthetische Aussage zur Verfligung stand. Das Wohnen, Arbeiten, Spielen und Meditieren
erreichte in ihnen eine neue, bewusstere Qualitat).

Durch die Schaffung verschiedener Lebensraume konnten die Naturgérten sehr vielféltig sein. Formal
orientierten sie sich an ,, natUrlichen* Formen. (Ein Problem war, dass sie, auf die Umwelt bezogen, oft isoliert
und damit 6kologisch wertlos waren und ein Weniger oft ein Mehr bedeutet hétte. Eine biologisch voll funktio-
nierende Hecke miisste 5 bis 6 Meter breit sein und eine Verbesserung der Artenvielfalt wére nur bel Flachen
von einer gewissen Grole und einer giinstigen Verbindung zu gleichartigen Lebensréumen zu erreichen).

Historisch gesehen stellte der Naturgarten keine Neuheit dar. Bereits am Ende des 19. Jhs. waren viele seiner
Gedanken von Robinson (England) und Lange geduRRert worden. Auch das Buch , Wildgarten* (1925) von Mien
Ruys entsprang diesem Gedankengut. Bel ihnen spiegelten sich.die psychische Bediirfnisse des modernen
Menschen nach einem sinnlichen Naturbezug wieder. Bei Robinson standen allerdings &sthetische Uberlegungen
im Vordergrund (heute 6kologische). Er strebte mit Hilfe grof3er Mengen von Wildpflanzen (besonders
Blumenzwiebeln in Wiesen) malerische Effekte an. Auch empfahl er Wald- und Steingérten. Zu seinen
Forderungen gehérte auch die Bedeckung des Bodens mit Pflanzen und die Anlage von Hecken anstelle von
Zaunen. Er machte den Naturgarten zu einem Begriff. Sein Buch ,, Der wilde Garten“ (1870) erreichte allerdings
erst mit der 6kologischen Welle seinen spéteren Bekanntheitsgrad.

In Deutschland gewannen die Gedanken Langes groféen Einfluss. Von ihnen her entwickelten sich zwel Stré-
mungen: Einmal die der , naturnahen” Gérten, wie sie Foerster und seine Bornimer Schule vertraten und die Uiber
Mien Ruys (Holland) bis heute Piet Oudolf (Holland) und James van Sweden (USA) auch international bedeut-
sam wurden und sind und zum anderen seine Forderung nach standorttypischen, bodenstandigen Pflanzen wie
sie die Nationalsoziaisten unter Seifert fir die Autobahnbegriinung forderten. Die dortige V erabsol utierung der
»heimischen Bepflanzung” sollte fur die ,deutsche Landschaft Beispielcharakter bekommen. Der verantwort-
liche Landschaftsanwalt sollte sie jeweils aus der umliegenden Landschaft ableiten. Der Heimatschutz unter-
stitzte diese Entwicklung. Doch selbst Todt, der verantwortliche Generalinspekteur fir den Autobahnbau be-
zeichnete 1937 die Landschaftsanwélte als ,, Dogmatiker einer starren Richtung®. Seine Einwande begriindete er
mit den zur vorhandenen Umwelt veranderten Grundwasserverhd tnissen und dem verdnderten Bodenklima
durch den Autobahnbau und die in manchen Landschaften jahrhundertealte Fehlkultur. Mit Hilfe der Pflanzenso-
ziologie hofften die Landschaftsanwalte fur ihre Pflanzengemeinschaften eine brauchbare Orientierungsgrund-
lage zu erhalten.

Von der Okologiebewegung der 80er Jahre wurden viele dieser alten Gedanken aufgegriffen, ohne dass man sich
an deren Vergangenheit erinnerte. Eigentlich wollte man oft keinen neuen Garten, sondern nur der Natur dienen.
Man wollte allgemein aus einem sentimental en Bedurfnis heraus die Vegetation fordern, weil sie die Grundlage
alen Lebens sai. Der Garten a's Kunstwerk wurde von der Naturgartenwelle abgelehnt. Der Naturschutz erhielt
einen hohen Stellenwert. 1972 erschien al's 6kologisches Manifest das Buch ,, Design with Nature” von lan
McHarg, 1978 das Buch ,, Natur einschalten — Natur ausschalten“ von Luis Le Roy und 1980 ,, Der Naturgarten®
von Urs Schwarz. Es entstand eine grof3e Biichervielfalt und eine uniibersehbare Vielzahl von Zeitschriftenbei-
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trégen zum Thema. Die Naturgartenbewegung selber zerfiel in eine Reihe sektierender, idealistischer und esote-
rischer Einzelbewegungen mit den verschiedensten Forderungen und Zielen. Sie reichten von der personlichen
Form des Naturschutzes, einer Méglichkeit der Selbsterfahrung, Formen des Religionsersatzes bis hin zu demon-
strativen Kritikformen gegen die bestehende Gesellschaftsordnung. Ihre Anhénger kannten oft nur einige allge-
meine schlagwortartige Thesen. Denn wer hatte schon tatséchlich die Schriften Rudolf Steiners gelesen, dem
Vater der hiologisch-dynamischen Wirtschaftsweise. (Siehe als Beispiel seine Empfehlungen zur Mausebe-
kémpfung).

Als moglicher, allgemeiner Leitfaden durch all die vielen vertffentlichten Thesen zum Naturgarten kristalli-
sieren sich folgende Gedanken heraus:

- Der ,Naturgarten® ist as eine Bereicherung fir das eigene L eben zu sehen. Der Kontakt zur Natur ist
ein anderer alsin einem konventionellen Garten. Das Zidl ist, sich ein eigenes Paradies zu schaffen
und dabei gleichzeitig die Natur sich selber entfalten zu lassen.

- Ausgegangen wird von den , natureigenen” Kréften. Die Artenzusammensetzung und die Lebensbe-
dingungen im Garten &ndern sich stdndig. Die Aufgabe des Gértners besteht nun darin, die Konkur-
renz unter den Pflanzen (besondersin ,,Kleinbiotopen®) in seinem Sinne zu steuern.

- Der Mensch ist kein Gestalter sondern ein ,, Partner der Natur” (,, Arbeiten mit der Natur*). Das Ziel
seiner Tatigkeit ist ein stabiles 6kol ogisches Gleichgewicht, die Schaffung von Lebensraumen fiir
wunschenswerte Pflanzen und Tiere. Er versucht dies durch eine naturgemal3e Bodenpflege und
einen biologischen Pflanzenschutz zu erreichen.

- Daswichtigste Gestaltungsmittel sind heimische Pflanzen, bei deren Verwendung auf Standortge-
rechtigkeit und eine artgerechtes Sozialverhalten zu achten ist (natiirliche Stiickzahlen und Kombina-
tionen).

- Der Energieverbrauch ist auf ein Minimum zu reduzieren. Dazu gehéren u.a. das Ausgehen von den
am Ort vorgegebenen Boden-, Klima- und Materialverhétnissen (z.B als Baustoffe), die Begrenzung
der Bodenarbeiten auf das Notwendige und die Riickkehr zur Handarbeit.

- Sehr oft werden der Selbstanbau von Obst und Gemiise gefordert.

- Die Grundlage der Naturgartenbewegung ist eine neue, eine andere Ordnungsvorstellung in unserer
Kultur. Die Umwelt wird darin bewuftseinsmal3ig anders erfasst. Diese Haltung geniefét auch heute
noch ein hohes Ansehen, sie konnte aber im allgemeinen deutschen Gartenbewusstsein zu keiner
»Okologischen Wende"* fiihren. Die Wildnis, als natiirliches Kreislaufsystem der Natur, bereitet noch
zu vielen Menschen Angst.

Beliebte (modisch-ideol ogische) Details in diesen Garten waren:

- asBiotope: - Naturteiche (auf Foliengrundliage, oft Kleinstanlagen),
- Trockenmauern,
- Blumenwiesen (gelangen selten, Fotoergebnisse wiederholten sich nicht in den Folge-

jahren, Blihzustand nur wenige Wochen),

- Wildhecken (mit heimischen Pflanzen),
- Kréuterspiralen,
- Fassadenbegriinung)

- Kompostanlagen,

- Mulchen (mit Torfersatzmitteln),

- Hugelbeete (gelangen selten),

- Abenteuerspielecken,

- Vogelschutz und Wohneinrichtungen fur Nitzlinge.

Der Naturgarten war eine Reaktion der Menschen auf den geistig inhaltsleeren Funktionalismus gewesen. Man
hatte die psychischen und sentimentalen Bediirfnisse der Menschen wiederentdeckt. Der Uberdruss an der
Uberflussgesellschaft filhrte bei der Suche nach neuen Orientierungsinhalten wieder zu den Urspriingen zuriick
(Dabei fiel der Wille zum Konsumverzicht oft kompensatorisch mit den begrenzten finanziellen Mdglichkeiten
der Protestierenden zusammen). Allerdings hatte man die bestehende soziale Realitét verkannt. Viele der dama-
ligen Gedanken sind deshalb inzwischen weitgehend vergessen. Auf manche 6kologische Bereiche haben sie
allerdings anregend gewirkt.

Kritisch gegen die Naturgartenbewegung wurde angefthrt:
- das Leugnen des Reichtums der vorhandenen Kultur,
- die Unterordnung der Asthetik unter die Okologie (teilweise ihre Leugnung); damit verbunden, ihr
geringer Strukturanteil fur die sinnliche Orientierung,
- diebegrenzte Zahl der zur Verfiigung stehenden mdglichen Pflanzen,
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- dielange blitenlose Zeit,

- dasVerbergen der gértnerischen Mal3nahmen nach auf3en (den Betrachtern wird eine ,wilde" Natur
nur vorgetauscht),

- dasEinbringen mehrerer stark verkleinerter Biotope auf wenige Quadratmeter,

- das Uberhaufen kleiner Garten mit , natiirlichen” Gartenelementen (wie Gartenteich, Blumenwiese,
Asthaufen u.d.) und damit dem Verlust eines planerisch harmonischen Grundgedankens.

Be aller Kritik wurden die Ideale des Naturgartens von vielen Menschen nicht vergessen:

- Im Einklang mit der Natur zu leben,

- kein Sklave seines Gartens zu sein,

- ihneinfach sinnlich zu genief3en.
Dabei gehoren zur Erfahrung der Natur auch die sténdig den Benutzer begleitenden personlichen Fehler und das
Erleben deren Eigendynamik. Die menschlichen Eingriffe beschrénken sich dabei auf deren Ausrichtung auf die
eigenen Bedirfnisse. Zu seinem Niedergang haben u.a. auch seine Kommerzialisierung (,, Zu seiner Anlage muss
man unbedingt einen Fachmann rufen*) und seine esoterischen Untergruppierungen erheblich beigetragen.

Im Ausland hatte und hat der Naturgarten eine breite Basis. Im Stockholmer Park-System versuchte man die
Natur wieder in die Stadt zu bringen. Durch die klimatischen V orgaben begrenzt, entstanden hier besonders
naturnahe Formen eines modernen Gartens. In Holland gibt es sogar eine breite Naturgarten-Bewegung, die dort
auf den Naturgartenpionier Jac P. Thijsse zurlickgeht, der bereits 1925 einen solchen Garten in Bloemendaal
(Nordholland) anlegte. Man unterscheidet dort verschiedene Naturgartentypen und besitzt einen eigenen Arbeits-
kreisfur sie. In Amstelveen (bei Amsterdam) gibt es allein fiinfzehn solcher Anlagen zwischen 6000 gm
(Mauritsplantsoen) und 5 ha (De Braak). In Deutschland hat nur der Garten ,,Insel Hombroich* (bei Neuss), ge-
schaffen von Bernhard Korte, eine breitere Beachtung gefunden. Hier ist eswieder gelungen, Kunst und Natur in
Einklang zu bringen. Es gibt nur wenige Gérten in Deutschland nach deren Besuch man sich innerlich noch so
lange positiv oder ablehnend auseinandersetzt, - in jedem Fall auseinandersetzt.

,Bekdmpfung von Feldméausen* nach Rudolf Steiner

»Denken Sie einmal, wenn man eine ziemlich junge Maus abfangt, da kann man sie hduten und kann die Haut
von der ziemlich jungen Maus nehmen. Nun handelt es sich darum, dass man diese Haut — so viele Mause sind
immer da, es mussen allerdings Feldméuse sein, wenn man das Experiment machen will -, dass man diesen Balg
der Feldmaus sich verschafft in der Zeit, wo die Venus im Zeichen des Skorpions steht .... . Wir verschaffen uns
Zur Zeit des Stehens der Venusim Zeichen des Skorpions diesen Méusebalg und verbrennen da diesen
Mausebalg, nehmen sorgféltig dagjenige, was sich dajetzt entwickelt durch das Verbrennen der Asche,
Uberhaupt an Bestandteilen, die herausfallen — es wird nicht viel sein, aber wenn man eben eine Anzahl von
Mausen hat, so ist es gentigend, so ist es genug, was man da bekommt; und man bekommt jetzt den verbrannten
Mausebalg zur Zeit, als die Venus im Skorpion steht. Und in dem, was da durch das Feuer vernichtet wird, bleibt
jetzt Gbrig die negative Kraft gegentiber der Reproduktionskraft der Feldmaus. Wenn sie nun den auf diese
Weise gewonnenen Pfeffer —die Dinge werden ja auf gewissen Gebieten schwierig, dakénnen Sie sich die
Sache noch mehr homéopathisch machen, wir brauchen nicht einen ganzen Suppenteller voll Pfeffer —
ausstreuen auf lhre Felder, wenn er richtig bel der Hochkonjunktion von Venus und Skorpion durch das Feuer
hindurchgeleitet worden ist, so werden Sie darin ein Mittel haben, dass die Méause dieses Feld meiden.... . Ich
glaube, an solchen Dingen kénnte man sogar viel Freude haben. Es wiirde einem kénnen durch solche Dinge die
Landwirtschaft so schmecken, wie eine gewisse Speise schmeckt, wenn man sie ein wenig gepfeffert hat..... .
Dagegen wird man auf diesem Wege nicht gut den Insekten beikommen kénnen; denn die Insekten stehen unter
ganz anderen kosmischen Einfllissen, und alles das, was niederes Getier ist, steht unter anderen kosmischen
EinflUssen als die hoheren Tiere".

(Rudolf Steiner ,, Geisteswissenschaftliche Grundlagen zum Gedeihen der Landwirtschaft”, Koberwitz 1924,
hier Dornach 1984, 158-160; zitiert nach Wolschke-Bulmahn, , Das Gartenamt*, 10/93)



57. Bestrebungen in Deutschland in den letzten Jahrzehnten

Ende der 60iger Jahre schieden die noch vom National sozialismus beeinflussten Landschaftsarchitekten lang-
sam aus ihrem Arbeitsleben aus. Die wichtigsten Entscheidungspositionen waren inzwischen von funktiona-
listisch orientierten Akademikern besetzt. Esist vielleicht kennzeichnend fir die Folgezeit, dass eine der damals
wichtigsten gestalterischen Einzelpersonlichkeiten Hans Luz von keiner Hochschule kam, sondern nur bei Haag
und Valentin gelernt hatte. Eine Zeit gartenkiinstlerischer Stagnation setzte ein (ca. 1968-1990). Zwar hatte es
seit den 50iger Jahren oft eine formale Ubernahme der architektonischen Elemente der Moderne stattgefunden,
doch damit verbunden keine geistige Auseinandersetzung.

Noch bisin die 80iger Jahre war die Schaffung von Privatgarten die wichtigste Aufgabe der Landschaftsarchi-
tekten gewesen. Mit der Hinwendung zum Konsum nach der Zeit des wirtschaftlichen Aufschwungs waren diese
hauptséchlich dekorativ-reprasentativ orientiert. Beliebt wurden Motive aus englischen Gérten der Vorkriegszeit.
Die pflanzenorientierten Idealisten wandten sich oft den Naturgérten zu. Die allgemeine gartenkiinstlerische Ver-
armung fiel relativ wenig auf, weil die Zahl der gestalteten Gérten immer relativ klein gewesen war, die Garten-
kunst inzwischen aus dem kiinstlerischen Blickfeld geraten war und der Tétigkeitsbereich der Landschaftsarchi-
tekten sich stark erweitert hatte. In den 70iger und 80iger Jahren wurden die Sport- und Schulanlagen zu ihren
wichtigsten Arbeitsfeldern und danach in den 90igern die Griinanlagen der Verwaltungsgebaude, Banken und
Industriebetriebe. Neben den Aufgaben der Wohnraumverbesserung, den Verkehrsbauten und Rekultivierungs-
projekten waren ihre klassischen kiinstlerischen Aufgabenbereiche wirtschaftlich relativ unbedeutend geworden.

In den 70iger Jahren setzte die Kritik gegen den V ulgérfunktionalismus ein. Eine 6kologisch orientierte Gruppe
hatte sich dem Naturgarten zugewandt und eine zweite war lange Zeit unsicher. Um 1990 entstanden dann, ange-
lehnt an die damals filhrenden Architekturstile, zwei gartenkiinstlerische Strémungen, die sogenannte ,, Postmo-
derne und die ,Neue Moderne*. Da die Okowelle inzwischen ihre Bedeutung verloren hatte, konnten sie starker
beachtet werden. Inzwischen hatte man auch angefangen, die national sozialistische Tétigkeit vieler Gartengestal -
ter und deren Arbeiten nach dem Kriege zu hinterfragen (Gréning, Wolschke-Buhmahn),hatte Deutschland 1990
seine Wiedervereinigung erreicht und war 1993 die Européi sche Union gegriindet worden. Die Zeit des schnel-
len medialen Informationsaustausches setzte ein.

Die erste bedeutende Gegenbewegung gegen die Funktionalisten kam von den ,, Postmodernen (Postmoderne =
die Zeit der Moderneist abgelaufen). An die Stelle des Gesellschaftlichen trat zunehmend eine Hinwendung zum
Individuellen. Die Befriedigung der personlichen Bediirfnisse bekam einen héheren Stellenwert. Verbunden da-
mit war eine starkere Hinwendung zur Tradition und zur emotionalen Aussage. Versatzstiicke der Gartenkunst
wurden neu arrangiert. Vormoderne Elemente wurden wiederentdeckt. Die funktionale Reinheit wurde verlas-
sen. Die ersten bedeutenden Bauten im neuen Stil in Deutschland lieferte die Architektur:

1982 - Museum am Abteiberg (M6nchengladbach, Hans Hollein),

1984 — Staatsgal erie Stuttgart (James Stirling).
In der Gartenkunst wurde der ,, Parc de la Vilette" (in einem Pariser Vorort, 1982, geschaffen vom Architekten
Bernhard Tschumis) sehr einflussreich. Mit ihm hatte man eine 70 ha grof3e I ndustriebrache kultiviert.

Mit der Postmodernen wandte man sich gegen:

- den verabsolutierten Funktionalismus der Moderne,

- saneinternationale Gleichmacherei,

- seine Vernachlassigung der menschengemal3en Malstébe und Bedirfnisse.
An Stelle dessen forderte man:

- eine (erschwingliche) Architektur nach den Bediirfnissen der Menschen,

- eine Bgahung der gestalterischen Vielfalt,

- Freirdume fr die Entfaltung der Individualitét,

- eine Aufwertung des Asthetischen,

- eine Erkennbarkeit der verwendeten Materialien,

- eine neue Erlebbarkeit der urbanen Raume,

- eine Wiederherstellung der baulichen Beziehungen zum geschichtlich Gewachsenen.
Oft griff man deshalb auf historische Stilelemente zuriick und verwandte sie collageartig in seinen Bauwerken.
Mit diesem Stil erfolgte eine erneute Riickkehr zum historischen Eklektizismus.

In der Gartenkunst griff man auf Elemente aus der historischen Gartenkunst zuriick. Besonders in Gartenschauen
wurden additiv Teile aus dem Barock und dem Landschaftsgarten beliebig zusammengebracht. Wichtig allein
war deren Gefallen bei den Besuchern. Die wichtigsten Kriterien waren:
- die Verwendung archetypischer Gartenelemente,
- dasAufgreifen des, Wertes eines Ortes*, seine Definition
(Den ,Geniusloci* auf seine natiirlichen Gegebenheiten und die auf ihn erfolgten kultu-
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rellen EinflUsse untersuchen, ihm einen Charakter geben, bzw. seinen zurtickgeben. Zu-
sammenhange herstellen und ihn zur Umwelt 6ffnen oder schlief3en. Seine historischen
Spuren deutlich machen und seinen Briichen Harmonien gegentiberstellen. Der Garten
wurde zur Interpretation eines Ortes).
- Schaffung fragmentarischer Beziehungen
(Oft Uber mehrere geistige Ebenen. Aus einer Situation auf die Gegenwart Bezug nehmen
. Die Gartenkunst wurde damit zu einer kulturellen Weiterentwicklung eines Standortes).
- Schaffung verschiedener Kommunikationsebenen.
(Das Geléande, die Erde wurden zu Kommunikationstrégern. Die Anordnung der ver-
schiedenen Elemente auf ihnen erlaubten einen Ort neu zu sehen. D.h., so zu sehen, wie
er uns as Individuen in unseren Bedirfnissen entsprach. Das Kommunikationskriterium
war besonders fur offentliche réume wichtig).
- dnelndividualisierung
(Dabel wurde fur das Handeln die Struktur als Rahmen wichtig).
- dassinnliche Erleben der Gartenrdume.
- die Zussmmenfassung der Gestaltungselemente unter einer kiinstlerischen Idee zu einer identi-
tétsstiftenden Einheit.
- offenlassen der Ergebnisse
(Den Nutzern evtl. eigene Gestaltungsmdglichkeiten einrdumen. Der Natur offene
Moglichkeiten gewahren. Dabei natiirliche Prozesse und den Verfall in die Uberlegun-
gen einbeziehen).
(Die technischen Funktionen waren in jedem Fall sicherzustellen)

Im postmodernen Garten kam es zu einem Dialog traditioneller und moderner Elemente, einer individuellen Ver-
wendung von Pflanzen und Materialien. Ausgegangen wurde vom Charakter und der Geschichte eines Ortes. Sie
gaben dem Garten sein Grundprofil und erlaubten einen stimmigen Umgang mit ihm. Die geschaffenen Rdume
waren sinnlich zu erleben. Dabei war die Pflanze eines der wichtigsten Mittel die Sinne anzusprechen (als
Korper, as Farb- und Dufttréger) und die Natur in ihren Rhythmen zu erleben.

Der vielleicht wichtigste Vertreter dieses Stilsin Deutschland ist Peter Latz (geb. 1939, Prof. in Weihenstephan).
In seine Gérten flielen auch stark Uberlegungen aus dem Naturgarten ein. Man kann sie evtl. zu den Ruderal-
garten zdhlen. Gelegentlich wurden sie der Land Art nahe gestellt. Fir ihre Erfahrung ist eswichtig, sieinihren
verschiedenen Strukturen zu sehen, z.B.:

Hafeninsel Saarbriicken L andschaftspark Duisburg-Nord
(1980/89, fruherer Kohlehafen, dann Schrott- (1991/2000, friiheres Stahlwerksgelande, 200 ha)
platz, 9 ha)
- im historischen Bezug (Industriereste), - der Wasserpark aus Kanden und Sammelbecken,
- zum stédtischen ErschliefRungsnetz - die Verbindungspromenaden,

(in Verbindung mit Blickachsen), - die Nutzungsfelder,
- zur bestehenden Trimmerflora, - der Bahnpark mit Hochpromenaden.

- dls offentlicher Garten.

Latz geht von der Interpreatation eines Ortes aus, vom Vorgefundenen. Daraus entwickelt er eine neue ,, Natur-
konstruktion®, die sich offen weiterentwickeln soll. Ein Garten ist fir ihn ein kultureller Auftrag und in gestei-
gerter Komplexitét Gartenkunst. Die Kunst ist dabei eine seiner Interpretationssprachen. Die allgemeine Kritik
gegen die Postmoderne

- Hangenbleiben in historischen Formen,

- Vergangenheitsbezug,
trifft auf ihn bezogen nicht zu.

Die zweite Strémung in der Gartenkunst seit etwa 1990 in Deutschland ist die ,, Neue Moderne" oder ,, Minima-
listische Gartenkunst. Sie versucht an den ,, Internationalen Stil“ al's einem Ausdruck der Moderne wieder
Anschluss zu finden, d.h., neben der Funktion wieder die Asthetik zu betonen, den Anschluss, der nach 1950
nicht gelungen war. Auch hier spielt die Auseinandersetzung mit dem , Ort* eine wichtige Rolle. Asthetische

L 6sungen werden mit sozialen und kulturellen Gegebenheiten in eine Verbindung gebracht, die inhaltliche
Aussage mit der formalen in Ubereinstimmung. Aspekte werden aufgegriffen und mit Hilfe verschiedener
Materialien zu einer thematischen Aussage verbunden. In der Architektur stehen fur die ,, Neue Moderne*
Ungers, Norman Forster und Richard Meyer. In der Gartenkunst ist eine starke architektonische Linienfihrung
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wieder gefragt. Die Reduktion wird zu einem wichtigen Gestaltungsprinzip. Das Elementare ist besonders
herauszuarbeiten.

Die grof3en Vorbilder sind:
- Isamu Noguchi (1904-1988, amerikanisch-japanischer Bildhauer):

Er hatte besonders in den 80iger Jahren einen grofen Einfluss auf die Gartenge-
staltung. Durch ihn kamen japanische Gestaltungsprinzipien in die westliche
Gartenkultur. Rdume sah er als Géarten, die er mit minimalen Mitteln symbolisch
auflud. Die Gérten wurden dadurch zu Skulpturen. | hre Hauptmerkmale waren
Schlichtheit, Andeutungen und Asymmetrie. Er besal3 ein ausgesprochen skulp-
turales Raum- und Proportionsempfinden.

- LuisBarragan (1902 - 1988, mexikanischer Architekt):
Er betonte mit seiner Geradlinigkeit eine minimalistische Asthetik. Seine Arbei-
ten waren schlicht und elegant. Seine einfach gestalteten Flchen bestanden aus
einem klaren Zusammenspiel von Farben und Proportionen.

- Roberto Burle Marx (1909 - 1994, brasilianischer Maler):
Waéhrend seines Kunststudiums in Berlin hatte er im Botanischen Garten von
Dahlem die Schdnheit der Pflanzen seiner Heimat entdeckt. Mit Hilfe dynami-
scher Formen, Steine und Wasser schuf er dreidimensionale Gebilde grofiter
naturnaher Intensitét. Die Klarheit seiner Flachen entstand durch eine kurze
Linienfihrung und scharfe Begrenzungen, die Aussagekraft seiner Hohenge-
staltung durch eine deutliche Hohenstaffelung und der pflanzliche Ausdruck
durch die Beschrénkung auf wenige Pflanzenarten. Seine Géarten haben immer
den Charakter moderner Gemalde. Geometrische Abstraktionen gehen in natir-
liche Formen auf.

Daneben haben noch zwei Kunstrichtungen eine grof3en Einfluss gehabt:
- Land Art (besonders im Bereich der gartenkiinstlerischen Postmoderne):
Sie hat einen starken Bezug zum Umweltschutz und liebt u.a. Erdskul pturen und
Steinkonstruktionen.
- Minimal Art (besondersin der ,,Neuen Moderne"):
Siereduziert ihre Formen auf wenige Elemente. Dadurch unterliegt sie einem
Zwang zur Logik und zur Selbstdisziplin.

Die wichtigsten Kriterien fir die Neue Moderne in der Gartenkunst sind:

- Rationalitét (bei gleichzeitiger Zulassung von Gefiihlen). Dabei spielen folgende Werte eine beson-
dere Rolle:
- Wahrheit (dem Material und der eigenen Person gegentiber),
- Authentizitét (fUr die jetzige Zeit stehen),
- Mannigfaltigkeit (Zusammenbringen von Unterschiedlichem),

- dasHerausstellen der Identitét eines Ortes (z.B. seiner Geschichte),

- die Proportionen im Raum (zu einander, zu den Fluchtpunkten),

- die Verwendung moderner Materialien (Metalle, Kunststoffe).

Ihr wichtigster Vertreter, der in Deutschland viel arbeitete, war Dieter Kienast (1945-1998, Schweizer). Er sah in
der Erneuerung der Gartenkunst ein primér inhaltliches Problem. Fir ihn war der Garten ein Bedeutungstréger,
der Ausdruck eines Zeitgeistes. Bedeutsam fir ihn waren:

- die,Authentizitét eines Ortes’,

- die Beschrénkung auf wenige Elemente, um die Lesbarkeit einer Situation zu erleichtern,

- kein Verstecken von Kinstlichem,

- eneinhatliche Komplexitét zu einer formalen Einheit zu bringen,

- die Betonung des Raumerlebnisses (anstatt ihn zu dinfinieren),

- dieKultivierung von Briichen (dadurch die Schaffung von Spannungen und sinnlichen Bezligen),

- eineanspruchsvolle Pflanzenverwendung (oft wird der gestalterische Umgang mit Pflanzen nicht
beherrscht).

Garten von Kienast in Deutschland, u.a.:



-164 -

1998 — Kurpark in Bad Minder (Deister, bei Hannover),
2000 — Freirdume fr die ,, Expo 2000“, Hannover,

- Gunthersburgpark, Frankfurt,

- Berliner Park am Moabiter Werder,

Vielleicht traditionsbedingt durch den vergangenen Funktionalismus haben wir z.Z. in Deutschland im Bereich
der ,,Neuen Modern“ mehrere gute Landschaftsarchitekten, die teilweise zeitweise im Ausland studiert haben
(u.a. Gustav Lange und Hans J. Loidl in Kopenhagen). Hierher gehtren auch Gabriele Kiefer, Cornelia Mdller
und Jan Wehberg. Berlin wurde nicht nur zur neuen deutschen Architekturszene, sondern auch zu einem neuen
Zentrum der neuen Gartenkunst.

Wie die Entwicklung weitergehen wird, kann niemand sagen. In der Architektur werden z.Z. die bedeutendsten
Arbeiten im Stil des Dekonstruktivismus geschaffen (z.B. das Jidische Museum von Daniel Libeskind in
Berlin)). In der Vergangenheit folgte die Gartenkunst einer solchen Entwicklung zehn bis zwanzig Jahre spéter.
Mit Hans Dieter Schaal besitzt sie zwar einen Kiinstler, dessen Bilhnenbilder diesem Stil zugerechnet werden,
dessen gértnerische Arbeiten ihm aber noch nicht zuzuordnen sind. In diesem Stil wirden innere Befindlich-
keiten aufZerlich zum Ausdruck gebracht. Kennzeichnend fir ihn wéren expressionistische Ziige.



58. Internationale Entwicklungen in der Gartenkunst

Anders alsin Deutschland wird die Gartengestaltung auch heute noch in allen anderen bedeutenden Staaten zu
den Kinsten gezahlt und gibt esin verschiedenen Landern an den Kunstakademien eigene Lehrstiihle fir sie. In
Deutschland war die Entwicklung nach dem Kriege zunéchst nur riickwartsgerichtet oder mit Hilfe der Wissen-
schaften kompensierend. Dies filhrte zwar zu einem hohen Niveau des Ingenieurbereichs aber auch zu einer
weitgehenden V ernachlassigung des A sthetischen.

Die Entwicklung in den USA wurde zunéchst als nicht Ubertragbar auf die deutschen Verhatnisse hingestellt,
obwohl ihr wichtigster geistiger Vater Walter Gropius war. Uber seine Schiiler (Kiley, Rose, Church und Eckbo)
erschloss er der amerikanischen Kunst in der Gartengestaltung neue Welten. Ab 1938 war er Leiter der Archi-
tekturfakultdt an der Havard Universitéat gewesen. Er und seine Schiller stellten die Verbindung der Gartenge-
staltung zur modernen Kunst her. Wesentlich wurden bei ihnen die Raumbeziehungen innerhalb ihrer Planungs-
objekte.

Gropius verlangt

- Hausund Garten als eine Einheit zu sehen,

- &sthetische Qualitéten von einem Garten (Sie seien abhangig von den geistigen Haltungen in

einem Land. Nur in Japan seien sie zur Vollkommenheit gebracht worden),

- eine Anpassung an die Umgebung (Boden, Klima, Landschaft),

- proportionale Raumfolgen (im Sinne griiner Zimmer),

- Rasenflachen als Gegengewicht zu Pflanzen und Skulpturen,

- eine hdufige Verwendung von (geschnittenen) Hecken und von Wasser.
Fur ihn war eine architektonische Arbeit mit Pflanzen genau so gut mdglich wie mit anderen Materialien. Um
1945 erreichte das ,,New Bauhaus* seinen gréften Einflussin den USA.

Weitere Einflisse kamen von Frank LIoyd Wright, seiner Einbindung von Architektur in die Landschaft und von
Christopher Tunnard (Englander, ab 1939 L ehrer in Havard, spéter in Yale). Er schuf die Verbindung zur euro-
péischen Gartenkunst der 30iger Jahre. Er verlangte von einem Garten, dass er

- zweckméssig sei,

- das Asthetische auf das Wesentliche zu reduzieren habe (keine Zurschaustellungen und keine

mal erischen Kompositionen, Vorbild seien japanische Géarten),

- die moderne Kunst einbeziehe,

- mit der Natur arbeiten misse.
Fur die modernen Raum- und Proportionsvorstellungen wurden Barragan, Noguchi und Marx bedeutsam.

In den 40iger und 50iger Jahren war Kalifornien zu einer beliebten Wohnlandschaft geworden. Es wurde zur
Heimat des modernen amerikanischen Gartens. Man spricht von einer ,,Kalifornischen Schule” mit Garrett
Eckbo (1910- 19 ) und Thomas Church (1902-1978) als deren Hauptvertreter.

Eckbo veroffentlichte 1950 sein Buch ,, Landscape for Living* und wurde damit fir viele Landschaftsgestalter
der néchsten Generation beispielhaft. Er verband das Funktionale mit der modernen Kunst. Fir ihn stand die
Gartengestaltung der Bildhauerei naher als der Architektur. Seine Forderungen waren

- den Menschen im Garten mit der Natur zusammenzubringen,

- enedreidimensionale Gestaltung.
Fur ihn ergaben sich die grundlegenden Probleme der Gartengestaltung aus der V erbindung geometrischer Ar-
chitektur mit organischen Formen, von Ordnung und scheinbarer Unordnung. Auszugehen sei von den
elementaren asthetischen Mglichkeiten der Materialien. Die vier Grundelemente des Gartens seien Erde,
Pflanzen, Steine und Wasser. Dabei soll

- die Erde dreidimensional, plastisch geformt sein,

- die Pflanzung Rdume und Bilder schaffen,

- die Steine dreidimensional e Objekte darstellen,

- dasWasser die Ausdruckskraft der anderen Elemente steigern.
Eckbo wurde Lehrer an der Universitét in Berkeley und bildete dort viele bekannte Gartengestalter aus.

Waéhrend in der ersten Jahrhunderthélfte in den USA besonders Einfliisse des englischen Landschaftsgartens und
eine Pflanzenverwendung im Sinne von Robinson und Jekyll in Verbindung mit japanischen Einfllissen zum
Tragen kamen, waren esin der zweiten Halfte die des Bauhauses und der modernen Kunst:
- Picasso und Kadinsky beeinflussten Eckbo,
- Noguchi die skulpturale moderne Raumlichkeit
(weitere bedeutende Bildhauer, die auf die Gartenkunst Einfluss hatten: Jean Tinguely
und Niki de Saint-Phalle),
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- Barragan in seiner LinienfUhrung und Farbigkeit auf Peter Walker,
- Marx auf die moderne &sthetische Pflanzenverwendung,
- Arpauf Bodenreliefs,
- Miro auf Gartengrundrisse,
- Land Art (u.a. Robert Smithson, Richard Long, Michael Heizer und das Ehepaar Christo) auf
- die Aufwertung des Ortes,
- die Einbeziehung des Prozesshaften,
- das Arbeiten mit Abstraktionen,
- den gartengestalterischen Minimalismus,
- Pop Art (als Verfremdung von Alltagsgegenstdnden in einer Massenkultur ) auf Martha Schwarz.

Durch grof3e Projekte in den letzten Jahrzehnten lernte man in Deutschland auch die amerikanische Gartenkunst kennen. Thr
bekanntester Vertreter ist hier vielleicht Peter Walker (Studium in Berkeley und Havard, spéter Lehrer in Havard an der
dortigen Hochschule fir Design). Seine am meisten diskutierten Arbeit im Lande dirften die Griinanlagen fur das Hotel
Kempinski am Miinchener Flughafen sein. Kennzeichnend fiir ihn sind die sich Uberlagernden Geometrien (Raster und
Achsen). Fir Walker zahlt die Landschaftsarchitektur zu den wichtigsten Kulturleistungen. Er will bewusst Kunst schaffen,
nicht im Sinne eines Stils, denn der sei erst im Nachhinein erkennbar. Kritiker unterstellen ihm eine vordergriindige Effekt-
hascherei. Er selber will mit VVorbildern unverkrampft umgehen und mit ihnen bedeutsame Orte schaffen. Es gibt bei ihm
deutliche Bezlige zur zeitgentssischen Kunst, besonders zu der Minimal Art. Von den heutigen Landschaftsarchitekten
behauptet er, dass sie das Wesen ihrer Kunst nicht kennen.

Auf eine breite Ablehnung, aber auch ein breites Interesse stof3en die Arbeiten seiner Schillerin und jetzigen Frau Martha
Schwartz. Zugunsten der Kunst bricht sie radikal mit traditionellen Gartenvorstellungen. Konservativer Landschafts-
architekten sind oft schockiert. Ihre Kritiker sprechen sogar von einem Plastik-Design. Sie dagegen kritisiert die ver-
schleierte Naturromantik der Stédter und deren tatsichliche Geringschétzung der Natur. Ihre kiinstlerischen Wurzeln hat sie
in der Pop Art der 60iger Jahre und setzt bewusst Plastik und extreme grelle Farben dort ein, wo keine echte Landschaft
mdglich ist, Kunden nicht bereit sind, fir sie Verantwortung zu tibernehmen und gelegentlich auch, um provozieren zu kén-
nen. lhre Gérten sind wie Pop Art-Bilder zu sehen, manchmal als zeitlich begrenzte, radikale Experimente.

Die Kalifornische Schule hat eine weltweite Ausstrahlung gehabt. Ihren grofiten Einfluss
in den letzten Jahrzehnten erreichte sie vielleicht in den Pldtzen und Gartenanlagen von Barcelona (z.B. bei Bet Figueras).
Weitere bedeutsame amerikani sche Gartenkiinstler waren, bzw. sind:

- Daniel Urban Kiley (1912 geboren, Studium an der Havard University): Verbindet moderne Raumsysteme
mit klassischen Proportionsordnungen. Schafft mit Hecken und Baumreihen R&ume. Bertick-
sichtigt die Auswirkungen von Licht und Schatten. Vereinigt die Wiinsche der Bauherren und das
zu gestaltende Geldnde zu einer klaren rdumlichen Einheit. Seine Gérten besitzen mit Hilfe weni-
ger Gestaltungsel emente eine &stheti sche Ausgewogenheit.

- Georges Hargreaves (Leiter des Ingtituts fir Landschaftsarchitektur an der Havard University): Bemiiht sich
Kultur und Natur zu vereinen. Schafft intensive Bezlige zwischen Innen- und Auf3enrdumen. Mit
Hilfe von Erdmodel lierungen schafft er Bodenskul pturen und Ausstellungsflachen fiir moderne
Plastiken.

- Robert Irwin: Ubte verschiedene kiinstlerische Tétigkeiten aus, bevor er zur Gartenkunst kam Er entwickelt
seine Gérten aus dem Gelande heraus al's dreidimensionale Gesamtskul pturen.. Plante den

~Lower Central Garden" (1997) flr das Getty Center in Los Angeles.

- Kathryn Gustafson: Urspriinglich Modedesignerin. Mit Biros in Seattle, Paris und London. Sie schafft
intuitive Garten. Bezeichnend ist ihre Herangehensweise an den Entwurf: Sie arbeitet zunéchst
mit Tonreliefs.

Fiir die Bundesrepublik wurden nach dem Kriege zunéachst die skandinavischen Vorbilder bedeutsam. Dies galt sowohl fir
die,, Stockholmer Schule" wie auch fir die , Kopenhagener Schule®. Seine Sensibilitét fur die modernen sozialen Probleme
und die Liebe zur heimatlichen Natur haben Erik Glemme ( 1905-1959, Stockholm) zu besonderen naturnahen st&dtischen
Probleml 6sungen gefiihrt, in der die skandinavische Landschaft in die Stadt hereingenommen wurden. Zunéchst als
Exzentriker verschrien, galten seine Arbeiten bald europaweit als beispielhaft. Die Kopenhagener Schule ging dagegen vom
Lehrstuhl fir Gartenarchitektur der dortigen Kunstakademie und deren Lehrern aus:

- Gudmund Nyeland Brandt (1878.1945): Er versuchte die Wirkung natiirlicher Gegebenheiten zu steigern und
durch Blumen zu ergénzen. Formale Teile verwandte er nur zurlickhaltend. Zur Verbesserung
des Mikroklimas setzte er Hecken ein.

- Theodor Sorensen (1893-1979; Schuler von Brandt): er liebte das Kreismotiv und das abgesenkte Oval.
Vater des Abenteuerspielplatzes aus Abfallmaterial. Von ihm gingen nach dem Kriege wichtige
Impulse aus. Er vertffentlichte viele Schriften.

- SvenIngwar Andersson (1927 geboren, Schiller von Sorensen): Fiir ihn z&hlt die Gartenkunst zu den bilden-
den Kinsten. , Die Gartenkunst befasst sich in erster Linie nicht mit funktionalen Problemen,
sondern will den Menschen mentale, asthetische Erfahrungen vermitteln. Gartenkunst soll, wie
Bildhauerei oder Malerei, ein kiinstlerisches Ausdrucksmittel sein®.

- Stig L. Andersson (1957 geboren, Schiiler von Sven Andersson): Geht von der danischen Landschaft aus.
Abstrahiert Gegengténde und bringt sie in neue Zusammenhénge. Er schafft seine Kunstwerke
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durch die Bodenmodellierung. Er variiert Traditionen und Eindriicke

Durch die skandinavische Gartenkunst gelang die Verbindung von moderner Kunst mit sozialen Gedanken, die Vereinigung
der Natur mit Design und Architektur. Selbst ein so bedeutender Designer wie Arne Jacobsen hat Gérten entworfen (z.B. St.
Catherine's College, Oxford). Sie zeichnet sich aus durch ein einfiihlsames Eingehen auf die 6rtlichen Gegebenheiten und
eine natiirliche Bepflanzung.

Eine grof3e Ausstrahlungskraft nach dem Kriege auf die deutsche Gartengestaltung hatte auch der Italiener Pietro Porcinai
(1910-1986) mit seinen toskanisch gepragten Garten. Er liebte klare geometrische Formen (Quadrate, Rechtecke), die er
asymmetrisch einsetzte. Seine Anlagen zeichneten sich durch ihre hervorragenden Proportionsverhaltnisse aus. Sein
moderner Nachfolger ist der Spanier Fernando Caruncho. Die Asthetik seines Minimalismusist kaum zu Uberbieten. Er
arbeitet nur mit wenigen Gartenelementen und dem Kontrastreichtum des mediteranen Lichts. Von ihm wird gesagt, dass sich
in seinen Gérten im Wenigen das Universum widerspiegelt. Ein Zentrum der aktuellen européischen Landschaftsarchitektur
ist Barcelona. Bet Figueras hat u.a. in Berkeley studiert. Enric Batlle und Joan Roig sind Architekten, die Gropius und Mies
van der Rohe nahe stehen. Auch fir sie sind Proportionen und klare Formen kennzei chnend. Bekannte Arbeiten sind der
»Neue Boanische Garten* (Figueras) und der , Parc Trinitat* (Batlllei Roig).

Ein zweites aktuelles Zentrum der Gartenkunst ist Paris mit seinen beiden Griinanlagen ,, Parc Citroen“ und ,Parc dela
Vilette" Sie machten die Gestaltung von Griinanlagen fur die Architektur wieder zu einem Thema. Fir den ,Parc de la
Vilette » hatte Bernhard Tschumi (Leiter der Architekturfakultét der Columbia University) 1983 einen Wettbewerb gewon-
nen. Es handelte sich dabei um eine Rekultivierungsfléche von 70 hain einem Vorort von Paris. Hier wurde eine archi-
tektonische Form gefunden, in der nicht mehr auf die traditionellen Kompositionsregeln zurtickgegriffen wurde. Durch seine
architektonischen Briiche stellt sich die Anlage nicht als eine Einheit, sondern als ein fantastisch geordnetes Chaos dar und
steht damit der dekonstruktivistischen Architekturtheorie nahe. In Frage gestellt werden
- das Verlangen nach einer Einheit,
- der Wunsch nach einer hierarchischen Ordnung,
- die Beziehungen von Form und Tradition.
Der gesamte Park baut sich auf drei Uber einander gelagerten gleichwertigen Struktursystemen auf:
- ein Punktsystem: Als Raster mit 26 Kreuzungspunkten, an denen jeweils 26 ,, Follies* aus Stahlblech stehen.
Diese enthalten Cafés, Kioske, Spielplétze oder andere Funktionseinrichtungen. lhnen an-
gelehnt sind klassi sche Parkelemente in modernen Ausdrucksformen.
- einLiniensystem: In der Form von Béndern, u.a. genutzt durch Wege.
- geometrische Flachen.
Durch diese Struktursysteme entsteht eine Megastruktur, die die verschiedensten Gestaltungsmoglichkeiten erlaubt. Be-
stimmte Parkschwerpunkte werden besonders hervorgehoben (z.B. ein Museumsbereich). Insgesamt arbeitet die Anlage nur
mit einem Minimum natirlicher Elemente.

Ein bekannter franzosischer Gartenkinstler ist Bernard Lassus. Er hat bei Fernand Léger Malerel studiert und sagt:
»Kunst und Landschaftsarchitektur sind fir mich das gleiche. Es gibt keinen Unterschied. Das grof3e Problem
vieler Landschaftsarchitekten ist ihre fehlende asthetische Ausbildung®.

Eine enge Beziehung zur deutschen Landschaftsarchitektur hat esimmer bei den Niederlandern gegeben. Wahrend friher
diese Einflusse Uberwiegend von Deutschland ausgingen, war esin der zweiten Halfte des 20. Jhrdts. umgekehrt gewesen.
Zuerst waren es die Gedanken von Migge, Lange und Foerster, diein Holland Anregungen geliefert haben und dann die von
Mien Ruys, der Naturgartenbewegung (Le Roy) und dem Maler Ton ter Linden, die in Deutschland stark beachtet wurden.
Der z.Z. absolute Landschaftsarchitekturstar in Holland ist Adriaan Geuze. Mit minimalistischen Mitteln und historischen
Anleihen schafft er viel beachtete postmoderne Gérten. Viel diskutiert wurden seine Anlagen in Problemzonen (Osterschel de-
Wehr, 1991 und Flughafen Schiphol, Amsterdam, 1994/96). Sie galten als beispielhafte Symbiosen von Kunst, Okologie und
Landschaftsarchitektur. Geuze lehnt romantisch verklarte Naturbilder ab. Seine Anlagen sollen asthetisch und funktional
sein. Der moderne Mensch bekommt Uber sie ein Angebot zur Selbstdarstellung. Er will nicht heilen, sondern gestalten. Er
sieht sich al's Landschaftskiinstler, nicht al's Landschaftsingenieur. Wichtig fur ihn sind die Asthetik einer Massenkultur im
Non-Design.

Anders als der bisherige Bericht vermuten I&sst, gilt fir die Mehrzahl der deutschen Gartenliebhaber England als das Mekka
der Gartenkunst. Fur einen passionierten Gértner gibt es kaum etwas Schéneres. Und im gewissen Sinne trifft dieses Klischee
auch zu. Besonders die Frauenbewegung hat viel zu diesem Bild englischer Garten beigetragen. In keiner anderen Kunstdis-
ziplin waren in England im letzten Jahrhundert so viele Frauen erfolgreich, wie gerade in der Gartenkunst. Selbst die feinste
Lady war sich nicht zu fein, sich selbst aktiv um ihren Garten zu kiimmern. Diese hohe soziale Akzeptanz, verbunden mit der
starken Einbindung in die englischen Traditionen ergaben allerdings auch einen Nachteil. Sie verhinderten eine mdgliche
Offnung zur Moderne. Die beiden filhrenden Gartengestalter Geoffrey Jellecoe und Russel Page blieben dem Nostal gischem
verhaftet. Die Ruckgriffe auf bewahrte Gestaltungsel emente machte sie beliebt. Dies gilt aus heutiger Sicht auch fir Hidcote
und fur Sissinghurst. Nur , Little Sparta“, der Dichtergarten des Schriftstellers und Bildhauers lan Hamilton Finlay macht auf
diesem Hintergrund eine Ausnahme. Zwar nutzt auch er ate Traditionen, um mit ihrer Hilfe gegen den allgemeinen
Werteverfall Widerstand zu leisten, doch schafft er mit Hilfe von Textzitaten Spannungsfelder zwischen Kultur und Natur,
Mdglichkeiten kritischer Reflexionen. Dabei spricht er mit Hilfe belasteter Symbole auch soziale Problembereiche an (z.B.
mit Symbolen der franzésischen Revolution, von Kriegen, der NS-Zeit). Seine Arbeit geht vom gegebenen Standort aus,
bevor in ihn gértnerisch eingegriffen wird. Er schafft mit Hilfe von Texten und Symbolen literarische, lyrische Garten. In
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Deutschland hat er u.a. gemeinsam mit Hans Luz den Garten des Max-Planck- Instituts flr Festkdrperkultur (1975) in
Stuttgart und neun Arbeiten fiir den Schlosspark von Grevenbroich (1995) geschaffen.



59. Ausblicke

Die Mehrzahl unserer heutigen Gérten soll dekorativ, représentativ und pflegeleicht sein. Die Menschen
sprechen zwar sténdig von der Natur, sieist ihnen in der Regel aber véllig fremd. Eine Folge davon ist, dass sie
ihr gegenliber auch keine geistige Haltung besitzen oder diese nur oberfl&chlich mit Schlagworten besetzt ist.
Eine Folge davon wiederum ist, dass ihre Gérten zwar modische Zeitausdriicke sein kdnnen, aber fast nie
Gartenkunst représentieren. Ohne eine innere Haltung einem Objekt gegentiber, kann man dieses nicht im Sinne
einer inhaltlichen und asthetischen Steigerung bearbeiten. Unsere Garten sind stark auf eine Aul3enwirkung
ausgerichtet, besitzen einen Sitzplatz mit einem dekorativen Blickfang, einen Naturteich mit Kois, je nach
Bekanntenkreis englische Staudenbeete oder solche mit impressionistischen Bildern und sind mit Rosenkugeln
zur Farbsteigerung aufgewertet.

Der Wertewandel infolge der Industrialisierung hat unsere Garten kaum erreicht. Es stellt sich deshalb die Frage,
wie unser Naturumfeld fir einen psychisch gesunden Menschen Uberhaupt aussehen muss. Die geringe
Akzeptanz moderner Kunst kann in diesem Widerspruch vielleicht ihre Ursachen haben. Ein kulturbedingtes
Arbeiten gegen die biologischen Bediirfnisse des Menschen wird zum Misserfolg verurteilt sein miissen.

Bedingt durch die Beendigung des kalten Krieges und die neuen Medien erleben wir seit etwa 1990 eine
Internationalisierung der Gartenkunst einerseits und eine zunehmende Richtungslosigkeit und den Mangel an
Gehalt bel den anderen Kiinsten. Die Documenta wird nicht mehr wegen ihrer ausgestellten Objekte besucht
sondern al's gesellschaftliches Ereignis. Auf diesem Hintergrund kénnte die Gartenkunst wieder zu einer der
bedeutendsten K linste werden, da sie zielgerichteter als die Ubrigen Kiinste arbeiten muss und auch ein Ausdruck
des Reflektierens unserer Existenz in unserer Kultur sein kann. Der Garten wird zu einem konkreten Raum in
dem Natur und Kultur menschliche Grundbefindlichkeiten und soziale V orgaben vereinen kénnen. Er ist einer-
seits eine Vereinfachung von Natur (und damit eine kulturelle Leistung) und andererseits deren Verénderung
(und damit. auch wiederum eine kulturelle L eistung). Grundsétzlich bleibt sie einem inneren Bild vom Paradies
verpflichtet. Dabel erméglicht sie konkrete, authentische Erfahrungen. Es wird fir die Zukunft bedeutsam sein,
dass ihre tatséchliche, vollstandige Erfahrung hier nicht virtuell ist. (Was nicht bedeutet, dass die neuen Medien
ihre Bedeutung im Bewusstsein der Offentlichkeit nicht erheblich steigern konnen).

In der Architektur werden z.Z. die bedeutendsten Arbeiten von den Dekonstruktivisten geschaffen, der Folgebe-
wegung zum Konstruktivismus (keine Gegenbewegung). Letzterer war das Ergebnis der Technikbegeisterung zu
Beginn des 20. Jhrdts und der idealistischen Bereitschaft, damalige soziale Probleme mit Hilfe der Architektur
zu |6sen. Das Bauhaus vertrat ihn mit seiner Forderung nach Einheit von Form und Funktion. Damit wurde der
Rationalismus des ,,internationalen Styles* zur bedeutendsten Kunstform im Baubereich. Der
Dekonstruktivismus hat auch dessen geometrische Gestaltungsformen,
- dieer aber optisch atechnisch einsetzt. Dadurch erhalten seine Arbeiten den Anschein des
Astabilen, der aufgebrochenen Strukturen
- hinter denen sich auch keine sozial utopische Anliegen (siehe Migge) verbergen. Im Gegenteil, er ist
ein Ausdruck der bestehenden gesellschaftlichen Unsicherheit.

Die Merkmale des Dekonstruktivismus (in der Architektur) sind:

- die Nichtakzeptanz der Realitét einer Einheit von Ort, Raum und Zeit (im Gegensatz zur Post-
modernen),

- die Sichtbarkeit verschiedener Abschnitte der Gestaltungsarbeit.

- Wichtig sind:

+ das Aufbrechen von Strukturlogiken,
+ die , Destabilisierung der Architektur”.

- Beim Dekonstruktivismus wird die Form von innen her in Frage gestellt. Einerseits prasentiert sie
nach auf3en das Infragestellen ihrer Konstruktion, wahrend sie andererseits durch ihr VV orhanden-
sein deren Realitét darstellt.

- Erist eine Umsetzung des Surrealismusin die M&glichkeiten der Architektur.

In der Landschaftsarchitektur werden bisher nur der Parc de la Villete (1882/83, Paris) und das Griinkonzept fir
Lille (Nordfrankreich) dem Dekonstruktivismus zugeordnet. Mit Hilfe von Collagen und Fragmentierungen
werden geistige Uberzeichnungen auf bestimmte Orte projiziert.

Grundsétzlich wird es wahrscheinlich auch in der Zukunft in der Gartenkunst zwei Strémungen geben:
- Einmal den , naturnahen* Garten mit einer grof3en Staudenverwendung. Die schon heute gelibte
Praxis in Deutschland, das Zusammenbringen von Pflanzen nach L ebensbereichen, wird sich
durchsetzen (z.B. fur Steppenfléachen, im und am Wasser, fir Schattenregionen, u.d.).
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- Zum anderen den , skulpturalen* Garten, bei dem verstérkt vom Garten als Raum und von
korperhaften, bildhauerischen Aspekten ausgegangen wird.
Beide Stromungen werden besonders auf die Gegebenheiten des vorhandenen Geléndes, des Genius loci
eingehen, seine charakteristischen Merkmale im Rahmen der geistigen Gesamtkonzeption des Gartens
herausstellen. Beide werden den Garten mit der Landschaft verbinden, bzw. von ihr abheben, indem sieihn
offnen oder ihm Grenzen setzen, ihn in Zusammenhénge stellen, beziehungswei se solche betonen.

Nach der Klarung der Bedeutung eines Ortes und den verbindlichen Vorgaben (u.a. Funktionserwartungen) wird
die néchste Aufgabe das zu schaffende Raumgefiige sein. In ihm wird weitgehend der Dialog von Natur und
Kultur stattfinden, werden die &sthetischen Gesichtspunkte zum Tragen gebracht und neue Materialien zum
Spiegel ihrer Zeit. Noch nie besalien die Gartengestalter so viele technische Mdglichkeiten, wie es heute der Fall
ist.

Skulpturen werden eine besondere Bedeutung erlangen. Manchmal direkt von der Natur inspiriert, manchmal
reduziert auf einzelne Pflanzen al's skul pturales Element, manchmal minimalistisch herausgestellt in Verbindung
mit dem Boden oder der Sinnlichkeit des Wassers. Alte archetypische Symbole diirften dabei erneut eine
Bedeutung bekommen (z.B. Ruinen, Labyrinthe, Spiralen, Schlangenlinien). Durch die erneute kiinstlerische Be-
achtung des Gartens diirfte auch der historische japanische Garten wieder eine stérkere Beachtung erhalten.

Immer wird ein Garten aber eine geschaffene Utopie auf die Bedirfnisse von Menschen sein. Getragen wird er
von tief in ihm schlummernden Sehnstichten, die Uber eine Idee zum Ausdruck gebracht werden. Burle Marx
sagte einmal:
»Ein guter Garten muss ein Kunstwerk sein. Esist sehr wichtig, dass man die Grundprinzipien von
Kontrast, Textur, Dimension und Proportion versteht. Am wichtigsten jedoch ist die Idee”.



Literaturempfehlungen

Zur Beschéftigung mit der Gartenkunst gehort eine gewisse Bibliothek. Das Problem dabei ist, dass gute Blicher
nur in grof3en Zeitabsténden erscheinen und leider auch oft nur in kleinen Auflagen. Wenn sie dann vergriffen
sind, dauert er manchmal sehr lange bis ein neues, aus Unserer Sicht empfehlenswertes Buch erhdltlichiist.
Wegen ihrer geringen Stiickzahl sind sie in der Regel sehr teuer. Fast alle hier empfohlenen Biicher sind ver-
griffen und nur Gber den Leihverkehr der Bibliotheken zu bekommen.

Kernbibliothek:
- Wimmer, Clemens Alexander ,, Geschichte der Gartentheorie”, Darmstadt 1989, Kurzfassung der
wichtigsten Fachautoren seit der Antike (.z.Z. vergriffen),
- Uerscheln, Gabriele und Kalusok, Michaela ,, Kleines Wérterbuch der européischen Gartenkunst”,
Stuttgart 2001 (preiswertes Reclambéndchen),

»Die Gartenkunst”, Worms, Zeitschrift: 2 Hefte pro Jahr, z.Z. der 15. Jahrgang. Das Beste, was es
in diesem Bereich gibt. Richtet sich an den Fachmann. Der Wert dieser Zeitschrift
ergibt sich erst voll, wenn man sie Gber einen léngeren Zeitraum sammelt).

- Kluckert, Ehrenfried ,, Gartenkunst in Europa’“, K6ln 2000, preiswerte Gesamtiibersicht.

Gartenkunstgeschichten:

(Es gibt sehr viele Gartengeschichten, die fast alle auf wenige Unterlagen bauen oder al's Ubersetzun-

gen aus der Perspektive anderer Lander geschrieben worden sind).

- Gothein, Marie-Luise ,, Geschichte der Gartenkunst”, Jena 1926, Nachdruck 1988 in grof3er Auf-
lage, z.Z. vergriffen, aber als Nachdruck wahrscheinlich antiquarisch leicht zu bekom-
men. Das Standardwerk Uber die Geschichte der Gartenkunst aus der 1. Hélfte des 20.
Jhrdts.. Besonders gut im Bereich des architektonischen Gartens.

- Hennebo, Dieter und Hoffmann, Alfred , Geschichte der deutschen Gartenkunst”, Hamburg 1962
u.1963, 3 Bande. Anstelle des 1. Bandes ist dessen Uberarbeitung Miinchen 1987
vorzuziehen. Standardwerk fir die 2. Hélfte des 20. Jhrdts. Vergriffen, reicht nur bis
ca. 1900.

- Clifford, Derek ,, Gartenkunst“, Reutlingen 1966, gute Kurzfassung aus dem Englischen
(vergriffen).

- Carroll-Spillecke, Maureen u.a. “ Der Garten von der Antike bis zum Mittelalter”, Kéln 1992

- Hansmann, Wilfried ,, Gartenkunst der Renaissance und des Barocks', K&éln 1983

- Hallbaum, Franz ,, Der Landschaftsgarten”, Miinchen 1927.

- Buttlar, Adrian von ,, Der Landschaftsgarten”, Miinchen 1980.

- Groning, Gert u. Wolschke-Bulmahn, Joaschim ,, Griine Biographien“, Hannover 1997,

(Beschrénkung auf das 20. Jhrdt).

- Waéllacher, Udo ,, Zwischen Landschaftsarchitektur und Land Art*, Basel 1999.

- Cooper, Guy u. Taylor, Gordon “Gérten fir morgen“, Stuttgart 2000.

- Quest-Ritson, Charles,, Géarten in Deutschland”, Basel 1998.

Zu diesen Biichern misste sich jeder seine Fachbibliothek nach seinen personlichen Interessen aufbauen. Oft
hilft dabei nur der Leihverkehr der Bibliotheken und die Moglichkeit sich dort dltere Arbeiten (z.B.
Promotionsarbeiten) zu kopieren.

Zu einer solchen Bibliothek kann man sich laufend erscheinende Biicher kaufen, die entweder auf einen
bestimmten Garten eingehen oder auf die Gérten einer Region, einer Epoche oder auch eines Landes
beschreiben. Im Laufe der Zeit entsteht so eine Fachbibliothek. Biicher auslandischer Autoren sind zwar oft sehr
gut, geben aber selten auf die deutschen Verhdtnisse angemessen ein.

Aktuelle Fachautoren, die immer etwas zu sagen haben, sind u.a.:
- Groning, Gert,
- Milchert, Jirgen,
- Waellacher, Udo,
- Wimmer, Clemens Alexander
- Wolschke-Bulmahn, Joachim,
- Wormbs, Brigitte.
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Granatapfel 38,

Grand Canal 69,

Grand Parc 66, 67ff,
griechische Garten 35ff,
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Otium-Villa 26, 28f, 37,
Petit Parc 66,
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159. ,Drei Saulen* (Weimar)



37.

Kap.:

160. Einsiedlergrotte (Louisium Dessau)
161. Gitterpavillon (Sanssouci)

162. Chinesisches Teehaus (Sanssouci)
163. Sulzer-Denkmal

164. ,Weil3e Briicke" (Wérlitz)

Frihe L andschaftsgarten in Deutschland

38.

Kap.:

165. Plan des Schlossgartens von Hohenheim

166. Drei ,Saulen des Jupiters’ (Bild von Piranesi)
Drei , Saulen des Jupiters* (Hohenheim)

167. Lageplan des Seifersdorfer Tal

168. Herderbiste im Seifersdorfer Tal

Hirschfeld

39.

40.

Kap.:

Kap.:

169. Portrait
170. ,Tempel der Melancholie*

Begeisterung und Kritik

Der ,reife’ Landschaftsgarten in Deutschland

41.

Kap.:

171. Park und Schloss Wilhelmshdhe
172. Blick auf das Goethehaus

Der ., Englische Garten” in Miinchen

42.

Kap.:

173. Portrait Sckell

174. Ubersicht iiber den Englischen Garten
175. Barocke Garten von Nymphenburg
176. Landschaftsgarten von Nymphenburg

Der , spéte” Landschaftsgarten in Deutschland

43.

Kap.:

177. Erweiterungsplan Thouins fir Versailles
178. Pfaueninsel

179. Rosengartenin Ashridge

180. Das, Rosary" in Muskau

Teppichbeete

. Kap.:

181. Teppichbeetanlagein Stuttgart
182. Teppichbeet in Stuttgart

Die Potsdamer Kulturlandschaft (L enné)

183. Portrait Lennés

184. Park von Sanssouci (1816)
185. Plan von Charlottenhof
186. Gesamtplan von Sanssouci



45. Kap.: Muskau und Branitz (Puckler)

187. Portrait Piickler

188. Blick auf Schloss Muskau

189. Blick auf den Park von Muskau

190. Blick auf die Land- und die Seepyramide von Branitz

46. Kap.: Texte von Puckler und Meyer

47. Kap.: Die jornamental” Farm

191. Voghts Flottbecker Park
192. Gesamtplan des Gutes Reichenbach (Lenné)

48. Kap.: Der Stadtpark

193. ,Kloster Berg“, Magdeburg
194. Humboldt-Hain, Berlin
195. Mariannenpark, Leipzig
196. Hamburger Stadtpark

49. Kap.: Der Biedermeiergarten

197. Madchen in der Gartenlaube (Engert)
198. Der Kakteenfreund (Spitzweg)

50. Kap.: Reformansétze in England (Robinson, Jekyll)

199. Pflanzplan (Jekyll)

200. Ansicht einer staudenpflanzung (Jekyll)#
201. Verwilderte Blumenzwiebeln (Robinson)
202. Robinsonpflanzung am Haus

51. Kap.: Reformansétze in Deutschland vor dem 1. Weltkrieg

203. Gartenentwurf von Muthesius
204. Laeugers Entwurf zur Mannheimer Jubil&umsausstellung
205. Gartenplan Willy Langes

52. Kap.: Reformgarten in Deutschland nach dem 1. Weltkrieg

206. Migges Sonnenhof in Worpswede
207. Gartenplane aus dem Bauhaus
208. Entwurf fur die Reichsgartenschau auf dem Killesberg

53. Kap.: Der , nationalsozialistische* Garten

209. Dusseldorfer Nordpark heute (Luftbild)
210. Dusseldorfer Nordpark wahrend der Reichsausstellung
211. Reichsparteitagsgeldnde in Nirnberg (Modell)
212. Grundriss des Sachsenhains
Grundriss der Gedenkstétte Bergen-Belsen



54, Kap.:

Der Bauerngarten

55. Kap.:

213. Ausschnitt aus dem Botanischen Garten Hamburg (1909)
214. Bepflanzungsplan des Niederdeutschen Bauerngartens

Die deutsche Gartenkunst nach dem 2. Weltkrieg

56. Kap.:

215. Plan des Minchner Olympiagel &ndes

216. Detail aus dem Minchner Olympiagelande

217. Ansicht des, Hollandischen Gartens* (IGA)
Grundriss des, Holléndischen Gartens'

218. Ansicht des Theatergartens (IGA)
Grundriss des Theatergartens

Der Naturgarten

57. Kap.:

219. Ansicht aus Hombroich
220. Skulpturen in Hombroich

Deutsche Bestrebungen der letzen Jahrzehnte

58. Kap.:

221. Entwurf der Hafeninsel Saarbriicken
222. Gartenteil der Hafeninsel Saarbriicken
223. Grundriss eines Innenhofesin Berlin
224. Ansicht eines Innenhofesin Berlin,
225. , Stangenwald” von Schaal

I nternationale Entwicklungen in der Gartenkunst

226. Planausschnitt von Burle-Marx

227. Ansicht aus einem Garten von Burle-Marx
228. Blick auf ,,Dessert Land” (Noguchi)

229. Ansicht einer Pferdetrénke (Barragan)
230. Raum- und Bepflanzungsstudie von Eckbo
231. Blick tber ein Schwimmbecken (Church)
232. Grundriss des Parks ,, André Citroen »

233. Detail aus dem Park ,, André Citroen“

234. Detail aus einem Garten von Anderson

59. Kap.: Ausblicke

235. - ?—(Ein Grundriss des Parks de la Vilette, Bild konnte nicht beschafft werden)
236. Eineder Follies aus dem Park dela Vilette



